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Till Statsrddet och chefen for
utbildningsdepartementet

Kungl Maj:t bemyndigade 1970-04-10 chefen for utbildningsdepartementet
att tillsdtta en organisationskommitté med uppgift att utfora det planeringsar-
bete som fordras for en reform av den hogre musikutbildningen.

Med stod av detta bemyndigande tillkallades 1970-04-11 tio ledamdter
med generaldirektdren Ingmar Wetterblad som ordférande och rektorn Gun-
nar Sjostrdom som sekreterare. Kommittén avldamnade 1971-11-16 betédn-
kandet Ny hogre utbildning av kyrkomusiker (DsU 1971:5) och 1973-12-13
betinkandet Musikundervisning (DsU 1973:19).

Genom regeringsbeslut gavs utredningsarbetet fr. 0. m. 1974-10-01 en ny
inriktning med hénsyn till de da fastlagda mélen for den statliga kultur-
politiken. Med anledning hérav fick organisationskommittén en @ndrad sam-
mansittning. Till ledamoter i denna OMUS 74 forordnades studie-
sekreteraren Sigfrid Andersson, musikdirektéren Carl-Axel Dominique,
sangerskan Dorothy Irving, lektorn Bertil Hansson, studiecombudsmannen
Fritz Karlsson och rektorn Karl-Herman Tapper. At Tapper gavs uppdraget
att vara kommitténs ordforande och att pd heltid leda dess arbete. Flertalet
av de tidigare kommittéledamoterna engagerades som experter 4t kommit-
tén.

I bilaga 2 redovisas samtliga experter som medverkat i arbetet med fo-
religgande betdnkande liksom kommitténs olika sammansittningar fr. 0. m.
1970.

Till sekreterare forordnades utbildningsledaren Nils-Olov Halling fr. 0. m.
1972-07-01 och till bitridande sekreterare filosofie kandidaten Berit Ozolins
fr. 0. m. 1971-07-01. Inom kansliet har vidare tjanstgjort som expert l:e
byrasekreteraren Per Bengtsson fr. 0.m. 1972-01-15 samt som bitrdden Eva
Berndtsson fr. 0. m. 1973-06-04, Lisbeth Pihlgren fr. 0. m. 1975-07-28 samt
Sylvi Selander fr. 0. m. 1974-10-28.

OMUS far hirmed 6verlimna sitt principbetinkande Musiken — mén-
niskan — samhillet. For betinkandet svarar den nu forordnade kommittén.

Goteborg i april 1976

Karl-Herman Tapper

Sigfrid Andersson Carl-Axel Dominique
Bertil Hansson Dorothy Irving

Fritz Karlsson

/Nils-Olov Halling
Per Bengtsson
Berit Ozolins
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Sammanfattning

Direktiven. OMUS’ grundinstdllning (kap. 1)

Nir Organisationskommittén for hogre musikutbildning med sin nya per-
sonsammansittning tilltradde i oktober 1974, var dess uppgift enligt till-
laggsdirektiven att dra upp riktlinjer for en musikutbildningsreform med
utgdngspunkt i den nya kulturpolitiken och musiklivets totala situation”.
Utbildningen skulle kunna fungera i det samtidigt reformerade hdogsko-
lesystemet. Enligt OMUS’ bedomning innebér detta, att riktpunkten for
planeringen bor bli att &stadkomma en yrkesutbildning anknuten till musiklivets
behov.

Det har varit avgdrande for OMUS’ allmédnna synsétt som vi uppfattat
den nya kulturpolitiken, att musik inte kan ses som en isolerad konstart,
utan maste betraktas som ett viktigt och virdefullt inslag i ménniskors
dagliga liv. Kommittén har markerat denna grundinstillning med betén-
kandets huvudrubrik: Musiken — ménniskan — samhallet, Musik &r alltsd
bdde en konstform, berikande och utvecklande for individen, och ett kom-
munikationsmedel med vésentliga samhallsfunktioner.

Betidnkandets underrubrik lyder: Musikutbildning i framtidsperspektiv.
Utbildningen maéste planeras med sikte pd framtidens musikliv, narmast
i varje fall 1980-talets. Det #r viktigt att fasthélla detta perspektiv i dis-
kussionen av forslagen i betinkandet. OMUS har sokt gora realistiska be-
domningar, men som drivkraft for reformer maste hela tiden finnas en
kulturpolitisk vilja som siktar bortom de ndrmast liggande problemen.

Musiken i samhallet (kap. 2)

OMUS sag som sin forsta uppgift for att kunna odla framtidsperspektivet
att skapa sig en oversiktlig bild av det nutida musiklivet och om mojligt
gora en pejling av tidnkbara tendenser for den kommande 10-arsperioden.

Kapitlet Musiken i samhillet ér ett forsok till en sddan allmén dversikt,
som baseras i huvudsak pa expertgruppers material. Svenskt musikliv sdtts
in i ett internationellt ssmmanhang — effekterna pa gott och ont av vidgade
internationella kontakter berors. Till den miljoforstoring som hotar hela
minskligheten som foljd av industrialismen hor ocksé ljudfororeningspro-
blemet. I avsnittet om svenska musikaliska traditioner pdpekas dominansen
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hittills i musikutbildningen av 1700- och 1800-talets musikarv, liksom det
nuvarande starka inflytandet pa populirmusiken fran afro-amerikanska tra-
ditioner. En viss rendssans kan mérkas for inhemska folkliga musiktra-
ditioner. Sociologiska undersokningar visar att musiklivet hotas av en viss
likriktning samtidigt som man kan spara tendenser till dkat aktivt mu-
sikintresse pa olika omraden, t.ex. i den alternativa musikrorelsen. Barn
och ungdom utsitts for starkt tryck av kommersiella krafter och upplever
mycket splittrade musikmiljoer. Ett avsnitt behandlar musikens funktion
i stort i manniskors liv; sdrskilt framhélls de dnnu ej dverblickbara effek:erna
av den musik som tvingas pa oss av kommersiella skdl i snart sag: alla
miljoer. Den moderna teknikens forut oanade mojligheter kan fa bade ne-
gativa och positiva effekter for framtidens musik. Etermedia har ett stort
kulturpolitiskt ansvar. Slutavsnittet tar upp temat: musik maste skapas —
for alla miljoer, ménskliga situationer, for alla samhillsgrupper.

OMUS konstaterar i sin sammanfattning att vi befinner oss i ett kritiskt
skede. Vad kommer att dominera i en framtid: musikens utveckling som
kulturforeteelse eller dess utnyttjande som en vara? Minniskor har ett starkt
behov av musik, och kommersiella intressen har forstatt att utnyttja det.
En rad skil anfors av kommittén for en satsning pd musikutbildning: minga
minniskor berdrs av musik som’ fritidsintresse och medel till gemenskap,
kommersialismens negativa effekter kan hir direkt motverkas pé ett kinsligt
och utsatt omrade.

Satsning p& musikutbildning &r enligt OMUS en form av framsynt so-
cialpolitik.

Mal och riktlinjer (kap. 3)

Hogre musikutbildning i Sverige har tidigare haft Musikaliska akademiens
beddémning som en rikslikare; nir nu utbildningen fors in under UHA:s
ansvar, ar det angeldget att formulera dess mal och riktlinjer for dess verk-
samhet.

Efter en genomgang av den nya kulturpolitikens viktigaste punkter och
dess konsekvenser for musikutbildningen beskrivs som bakgrund till OMUS’
maélbeskrivningsforslag en rad redan fastlagda malformuleringar som beror
musikomradet, bl. a. for Regionmusiken och Rikskonserter, for den allmén-
na skolan och kommunala musikskolan, for studiecirklar och folkhogskolor,
for forskolan och for musiken i trossamfunden. OMUS Kkritiserar utkastet
till ny hogskolelag for dess universitetspraglade syn pa hogskolans uppg fter,
som dér forefaller vara primért teoretiskt vetenskapliga. Termer som *forsk-
ning” och “vetenskap” dominerar, medan kulturutbildningarnas verksam-
het som syftar till konstnérlig och pedagogisk fornyelse syns falla utanfor.

I kapitlets sammanfattning formulerar OMUS ett forslag till mél for den
hogre musikutbildningen och soker dartill ange principiella riktlinjer for
dess verksamhet i 22 punkter.

Principiella problem och attityder (kap. 4 och 5)

OMUS soker i kap. 4 fanga nagra av de overgripande problem kommittén
mott i planeringsarbetet. Fri utveckling av musik som konst och kommu-
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nikation maste vara livsluften for all musikutbildning. Organisationsramar
maste finnas, men de skall konstrueras sé, att de inte blir bindande och
himmande. Administrativa hinsyn skall inte fa hindra 6nskvard utveckling.
OMUS betonar nédvindigheten av kontinuerlig fornyelse efter musiklivets
behov — utbildningen maste darfor std i stindig kontakt med yrkeslivet.
Innehall och metodik skall vixa fram i fruktbart samspel mellan lérare,
studerande och foretriadare for musikyrkena. Musiklivet kdnnetecknas av
rik mangfald, men dir finns tyvirr inte sillan ett skritdnkande med tillsynes
odverstigliga barridrer mellan vissa musikformer och 6msesidig misstro. De
nya utbildningarna maste bereda plats for alla genrer; musiklérarna maste
ha en generds attityd gentemot de mest olika musiktyper.

Det svaraste dilemmat for en utbildningsorganisator ar dock att inom
tidsramen fa plats for det alltmer komplicerade och méngsidiga stoffet.
OMUS vill peka pa nagra sirskilda risker, t. ex. att instrumentalstudierna
tringer undan andra viktiga imnesomraden. Samtidigt méste man vara med-
veten om att instrumentalskicklighet dr produkt av en mognadsprocess som
ej kan forceras. OMUS maéste utgd ifrén att 4-driga utbildningar inte kan
gora studerande kompetenta i egentlig mening for musikyrken — man bor
snarare tala om en beredskap for att paborja yrkesverksamhet. Det &r friga
om livslang utbildning, och det bor vara en rittighet for alla inom mu-
sikyrken att dterkomma till skolan for att fornya sig och fordjupa sin mu-
sikaliska fardighet och kunskap.

I ett sdrskilt avsnitt diskuterar OMUS terminologiska fragor, lanserar bl. a.
det danska ordet “bruksklaver” och samlingstermen “komponist”, talar for
de generella termerna “musiker” och “musikldrare”, liksom “ensemble”
for allt musicerande i grupp samt uppehdller sig vid inneborden i ordet
“kvalitet”, bl. a. dess moraliska dimension.

Kap. S diskuterar de attityder som utbildningarna bor soka stimulera hos
de studerande; dessa kan vara vil si betydelsefulla som kunskaper och
fardigheter. De principiella riktlinjerna talar om en dppen, sokande, kritisk
attityd som en forutsittning for den stéindiga fornyelsen av musiklivet. Den
nya kulturpolitiken innebir bl. a. att musikens sociala funktion far stor be-
tydelse. Alla musiker och musiklarare har ett pedagogiskt ansvar. De stu-
derande maste darfor stimuleras till uppsokande verksamhet i olika miljoer:
att aktivera till lyssnande och till musicerande. En kreativ attityd till musiken
ir inte bara ett slagord — eget skapande 4r ett vasentligt inslag i metodiken
for alla aldrar och stadier; det forutsitter dven en mindre auktoritér ldrarroll.

En musikutbildning kan styras av olika vérderingar. Den kan inriktas
efter ett kvalitetsbegrepp, priglat av ldrarnas kunskaper, attityder och in-
tressen eller mot ett studiemadl i en efterstravansvard idealroll, t. ex. som
solist, medan de som inte kan forverkliga den drémmen intar andra platser
i “pyramiden” som pedagog osv.

OMUS anser sadana principer vara oforenliga med den nya kulturpolitiken.
Utbildningen bor styras dels av de studerandes strdvan att utveckla sina
personliga anlag, dels av behoven i en planerad yrkesroll. Yrkesroll far dock
ej ses som fast etablerad anstillning — dven frilansmusiker eller fri expe-
rimentator ar yrkesroller. Den studerande maste stilla sina personliga in-
tressen och sin speciella begvning i relation till realistiska studiemal. Tek-
niska fardigheter eller vissa kunskapsnivéer bor icke ses som sjdlvindamél,
utan stillas i relation till studiemadlen.

o
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Utbildning efter musiklivets behov (kap. 6)

Kap. 6 bor ses som det centrala kapitlet i principbetdnkandet. Hir diskuteras
relativt ingdende konsekvenserna av en yrkesutbildning anknuten till mu-
siklivets behov.

Inledningsvis diskuteras musiklivets yrkesroller. OMUS har bl. a. arbetat
med fyra expertgrupper som sokt precisera utbildningsbehoven for fyra cen-
trala yrkesroller: artisten (musikern), instrumentalpedagogen, den breda pe-
dagogen och ldraren i allménna skolvisendet. Utdver referat av gruppernas
resultat fors dven in synpunkter frdn olika avnimare. Hogskolldrarroller
behandlas i ett avsnitt for sig, bl. a. med ett referat av synpunkterna fran
expertgruppen for forskning och musikalisk fornyelse. Yrkesrollsoversikten
innefattar dven komponisten-arrangdren-musikmakaren, ensembleledaren,
kyrkomusikern och olika kombinationsyrken didr musik ingr.

Med utgéngspunkt i yrkesrollsanalysen foreslar OMUS fyra allménna ut-
bildningslinjer: Fd{ musiker, musiklérare, kyrkomusiker samt for kulturkom-
munikation med inriktning pd musikomradet. Rytmiklirarutbildningen fo-
reslés bli variant av ldrarlinjen. P& musikerlinjen kan utbildas s. k. spe-
cialiserade pedagoger; specialiseringen kan gilla genrer, instrument eller and-
ra amnen. OMUS hoppas att anslutningen till den nya hdgskolan skall 6ppna
vigen for en rad kombinationsutbildningar, ofta i nira samverkan med mu-
sikvetenskap, i form av tvirkulturella kombinationer etc. Den kulturkom-
munikativa linjen kan innebédra kombinationer med bl. a. journalistik, bib-
lioteksyrken, teknik och naturvetenskap, medicin och socialvard, drama
och film. Instrumentbyggare, pianostimmare o. d. bor enligt OMUS icke
utbildas inom den hdgre musikutbildningen — det bor sirskilt utredas hur
dessa utbildningsbehov bast tillgodoses i olika yrkestekniska linjer. Ett vik-
tigt avsnitt i kap. 6 visar olika mojligheter att halla ett nira samband mellan
utbildning och yrkesliv. Det kan garanteras dels genom linjendmndernas
inflytande, genom ldrarnas kontakt med yrkeslivet men framfor allt genom
en varvad praktik. OMUS foreslér att alla studerande skall ha ritt till praktik
under utbildningstiden under tre perioder: 1. auskultation vid orienteringen
om yrkesroll, arbetsplats, samhille — 2. handledd och sjilvstindig 6vning
i yrkesrollen — 3. en “larlingsperiod” som ofta bor vara sammanhingande
en termin. Praktiken pd musikerlinjen organiseras genom resp musikhog-
skola i samarbete med Rikskonserter; musikldrarlinjens praktik ddremot
foreslds organiserad genom ett antal lirarhdgskolor Gver hela landet. Sprid-
ningen har regionalpolitisk och kulturpolitisk motivering. Lirarkandidaterna
bor beredas tillfille praktisera i t.ex. en kommuns totala musikmiljo.

Med utgéngspunkt i delfunktioner inom yrkesomradet diskuteras vilka
moment som bor ingé i musikerlinjens respektive musiklirarlinjens s. k.
basutbildning och fordjupningsutbildningar. Inom musikldrarrollen kan man
urskilja 7 viktiga arbetsfdlt: 1. Barn under 7 &r. 2. Barn 7-12 4r. 3. Ungdom
i grundskolans hogstadium — arbetsfiltets metodik liknar dppen gruppverk-
samhet i alla dldrar. 4. Gymnasieskolan — arbetsfiltet hir pdminner om
lyssnarcirklar och kulturkommunikativ verksamhet. 5. Nyborjarmetodik —
allmén eller instrumentspecifik. 6. Instrumentalundervisning och ensem-
bleledning 6ver nyborjarstadiet. 7. Kvalificerad undervisning av samma typ
som 6. OMUS forutsitter att samarbete etableras skola — musikskola — kyrka
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— studieforbund etc. s att framtidens ldrare kan arbeta béde i skolor och
i frivilligt musikliv.

P& musikerlinjen motsvaras arbetsfilten av 4 huvudinriktningar som dock
delvis sammanfaller hos den enskilde musikern: instrumentalspel eller sdng,
ensembleledning, komposition/arrangemang, pedagogik.

OMUS gor utifrdn yrkesrollsanalyserna en detaljerad beskrivning av bas-
utbildningarnas innehdll och i musiklérarlinjens fall dven en beskrivning
av vilka olika fordjupningsalternativ som leder till musikldrarexamen.

[ detta ssmmanhang behandlas begreppet eftersatta genrer”’. Ett av de
visentliga inslagen i en musikutbildningsreform blir hogskolans ansvarsta-
gande for samtliga genrer i musiklivet, inte bara de nu dominerande re-
| pertoartraditionerna. OMUS vill indela musikutbildningen i 6 repertoarom-
ridden: 1. Europeisk musik fore 1750, 2. Europeisk musik 1750-1900, 3.
Nutida musik, 4. Afro-amerikansk tradition, 5. Nordisk folkmusik, 6. Ovriga
etniska gruppers folk- och konstmusik. Harigenom skulle man kunna ga-
rantera en viss bredd i basutbildningen och olika mojligheter till specia-
lisering. Utbildningarna bor std beredda att medverka till fornyelse av in-
strumentala mojligheter och repertoarinriktningar. Det &r viktigt att utbild-
ningen hirvidlag byggs upp efter varje genres egenart pa dess egna villkor
i anslutning till den naturliga pedagogik som vuxit fram hos traditions-
bdrarna. De frivilliga organisationerna bor utova direkt inflytande pé ut-
bildningen. OMUS pekar i friga om de eftersatta genrerna sarskilt p& behovet
av snabbutbildning av specialiserade pedagoger for att kunna uppfylla kraven
pd bredd i den reformerade utbildningen.

Avsnitt 6.5 diskuterar hur utbildningen skall kunna integreras. Utifrén
utbildningens centrala syften musikalisk gestaltning och kommunikation bor
stor vikt ldggas vid projekt och tillimpade 6vningar i sd naturlig yrkesmiljo
som majligt. Aven i utbildningens forsta fas, dir det giller att ge basfar-
digheter och basfakta som underlag bor man hela tiden sikta till den praktiska
tillimpningen. OMUS foreslar dven att man av praktiska skdl kan sam-
manfora dmnen som naturligt hor samman till storre @amnesblock.

1 6.6 pliaderar OMUS for ett dokumentationscentrum i musikpedagogik och
en professur i tillimpad musikpedagogik for att ge stomme och ledning for
| den utveckling och fornyelse av musikundervisningsmetodiken som hor
samman med reformforslagen. Inte minst viktigt dr att vi i Sverige tillgodogor
oss internationella erfarenheter. OMUS exemplifierar med sérskilt angeldgna
omraden: gruppundervisningsmetodik, nyborjarundervisning, kreativitet —
improvisation — rytmik, kommunikativ beredskap.

Avsnitt 6.7 behandlar temat musikutbildningens /dromedel. Hér &r ett
genomgaende problem det kommersiella beroendet och svérigheter som
| sammanhinger med upphovsritten. En sédrskild OMUS-grupp utreder dessa
frgor. Avsnitt 6.8 tar upp utbildningstidens ldngd i anslutning till terminologin
i den nya hogskolan. OMUS menar att man inom instrumentalistutbild-
ningen méste vara dppen for att vissa instrument, bl. a. beroende pa otill-
ricklig forberedande utbildning, kommer att krdva ldngre tid dn den be-
riknade 4-arsperioden. Antagningsproblemen diskuteras i 6.9 — OMUS foreslar
att riksgiltiga antagningsprov bor finnas vid musiklérarlinjerna i likhet med
den nuvarande kyrkomusikerlinjen och SAMUS.

Det sista avsnittet (6.10) tar upp betygsproblematiken. OMUS méste hir
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avvakta de stillningstaganden som kommer att goras i friga om hela hog-
skolan. Kommittén férordar individuellt profilerade utbildningsbeskrivning-
ar som vardefull information till arbetsgivare och allménhet.

Kompletterande utbildning (kap. 7)

[ kap. 7 soker OMUS ge en versikt dver behoven av kompletterande ut-
bildningar. OMUS utgér didrvid inte i forsta hand fr&n nuvarande tjinster
och behdrighetsvillkor, d. v. s frén facklig utgingspunkt, utan kommittén
vill se till de yrkesverksammas behov av fornyelse och vidgade arbetsfilt
med tanke pd musiklivets utveckling. Musikutbildningens eftersldpning i
forhéllande till musiklivets fordndringar har skapat ett mycket stort uppdiamt
behov av kompletteringsutbildning. OMUS pekar pa en rad omraden: for-
skolldrarutbildningen, grundskolans undervisning pa alla stadier, liksom
gymnasieskolans. Enkiter visar den allvarliga bristen pa utbildade ldrare
i den allmidnna skolan. Kommunala musikskolans inre fornyelse kriver
intensiv lararfortbildning. Studiecirklarnas expansion och okat intresse for
amatormusicerande i olika grupper stiller krav pé intensifierad ledarskolning.
P4 musikersidan berérs sérskilt satsning pd de eftersatta genrerna i sam-
verkan med olika intresseorganisationer och pedagogisk utbildning av mu-
siker for nya kulturpolitiska uppgifter. OMUS ger dven en deskriptiv dversikt
6ver nuvarande fortbildningsmajligheter. Det finns en forvirrande mangfald
av interna kurser. Statens satsning pa fortbildning gemensam for olika ka-
tegorier inskrinker sig i huvudsak till SO:s sommarkurser for lirare i stu-
diecirklar och kommunala musikskolor. OMUS redovisar i 7.5.3 det prak-
tiska musikpedagogiska utvecklingsarbete (MPU-arbete) som paborjats av
kommittén som en begynnande fortbildning av hogskoleldrare.

OMUS foreslar att kompletteringsutbildningen i fortsittningen liksom nu
bor stddjas via flera kanaler — den virdefulla interna skolningen i regi av
arbetsgivare, amatororganisationer, olika folkrorelser etc. bor fa okade re-
surser. Sérskilt angeldgen — avgorande for méjligheten att genomfora mu-
sikutbildningsreformen - blir satsningen pa fortbildning av hogskolans lirare
under de ndrmaste &ren. Samtidigt bor dven den kursverksamhet som &r
gemensam for olika kategorier byggas ut: det bor ske regionalt, men dven
genom att musikhogskolorna anordnar kompletteringskurser i egen regi.
Det &r viktigt att sommarkurser och ldger utnyttjas samtidigt bade for for-
beredande utbildning, studerandepraktik och kompletteringsutbildning.

OMUS foresldr att regionstyrelserna rekommenderas att inritta referens-
grupper, regionala musikutbildningsrdd, som bl. a. skulle kunna inventera
efterfrigan och utbud av kompletteringsutbildning. Kommittén foreslar dir-
till att som OMUS'’ fortséttning en sérskild arbetsgrupp inom UHA far i
uppdrag att kartldgga behovet av kompletteringsutbildning och leda den
interna fortbildningen av hogskolans ldrare samt pilotkurser och projekt
— det som nu sker med speciellt anslag for musikpedagogisk utvecklings-
och forsoksverksamhet (MPU-anslag). OMUS kallar gruppen UMU-gruppen
(UMU = utveckling av musikutbildningen).

OMUS diskuterar i avsnitt 7.6 hur statsstod kan utgé till kompletterings-
utbildning, bl. a. den finansiering som sker p& ett administrativt smidigt
sitt via folkhdgskolor och studieforbund. Dessa fragor bor ytterligare be-
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handlas av folkhogskoleutredningen och folkbildningsutredningen. Kom-
mittén anser att frilansmusiker bor fa stipendier for att delta i komplet-
teringskurser via de i den tredje kulturpropositionen (prop. 1975/76:135)
foreslagna konstnarsnamnderna.

Férberedande utbildning (kap. 8)

Den musikundervisningens onda cirkel”” som OMUS 70 beskrev i sitt be-
tinkande 1973 bestar alltjaimt. Utbildningen av klasslédrare ger otillracklig
grund for undervisningen i 14g- och mellanstadiet, ldrarbristen i grundskola
och gymnasieskola bestér, vilket indirekt forsamrar rekryteringen till mu-
sikyrkena i framtiden etc. Resurserna for forberedande musikutbildning ar
ojamnt geografiskt fordelade. OMUS redovisar en enkét till landets alla
kommunala musikskolor som visar anmarkningsvarda skillnader t. 0. m.
mellan de stora centralorterna.

OMUS beskriver den forberedande utbildningens nuvarande former: all-
minna skolans resurser, kommunal musikskola, studiecirklar, folkhdgsko-
lor, de speciella gymnasielinjerna, privatundervisning m. m. Enkéter bland
hogskolestuderande visar att den sistndmnda fortfarande spelar en mycket
stor roll. Gehor, improvisation, eget skapande tycks fortfarande forekomma
i relativt liten utstrackning i hogskoleforberedelsen.

I avsnitt 8.4 om forberedelseutbildningens dimensionering sammanfattas
nuldget s& att det totalt kvantitativt finns tillrdckligt ménga forberedelse-
tillfdllen, men de &r ojamnt fordelade Gver landet och de svarar inte kva-
litativt mot den hogre utbildningens krav, allrahelst inte efter reformen.
OMUS menar, att en 6kad satsning pa forberedelsestudier alltid far en gynn-
sam kulturpolitisk effekt. Aven om vederborande inte nér ett efterstrivat
musikyrke, far man fler skickliga amatormusiker.

OMUS anser att det Overgripande ansvaret for forberedande musikut-
bildning skall &vila staten, och foreslér en rad forstarknings- och samord-
ningséatgirder. Forskolldrare- och klassldrarutbildningen bor organiseras s
att forskolan resp. grundskolan tillforsékras larare med god formell och reell
lkompetens pd musikomréadet. Den obligatoriska musikundervisningen pa
grundskolans hogstadium bor tas upp till fornyad provning i samband med
Adroplansoversynen.

OMUS ansluter sig i stort till SO:s forslag till musiklinje inom gym-
nasieskolan, alltsd en tvairig linje med en ettdrig hogre specialkurs, och
vill att nya linjer snabbt tillkommer s att varje ldn far en sddan fullstindig
linje i nagon centralort. OMUS anser i motsats till SO att den hogre spe-
cialkursen bor fa ordnas separat eftersom ménga musikintresserade gétt andra
gymnasielinjer och behover ett ’konservatoriedr” fore hogskolestudierna;
vidare vill OMUS att antagningen inte som nu ska ske efter betyg, utan
med ett flexibelt system, dir hdnsyn tas till musikalisk begadvning och till
instrumentval for att mojliggora ensemblespel inom skolan.

Med anledning av kraven pa allmén behdorighet (gymnasiala studier) vill
OMUS att hidnsyn skall tas inom gymnasieskolorna till de krav pd ”dubbel
forberedelse” som musikyrkesintresserade méste uppfylla genom att fér-
dighetstriningen méste bedrivas intensivt under skoltiden, parallellt med
andra studier. OMUS avvisar i princip tanken att bygga in forberedelseér
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i hogskolorna sjdlva. Folkhogskolan spelar en viktig roll for manga som
hogskoleforberedelse. Den resursram som folkhdgskoleutredningen foresla-
git for folkhogskolornas musiklinjer anser OMUS vara alltfor sndv och bun-
den for att majliggora en onskvird utveckling. Statsbidragen for musik-
studiecirklar bor f& en 6versyn genom den sittande folkbildningsutredningen,
som dven bor beakta forberedelsemajligheterna for vuxna. Kantorsutbild-
ningen bor f& en naturlig anknytning till kyrkomusikerlinjen.

De lager och sommarkurser som anordnas for ungdom, bl. a. av amator-
organisationer och studieforbund, bor f& 6kade resurser — Musik for ungdom
(svensk gren av Jeunesses Musicales) bor dnnu mer dn nu verka som sam-
ordnande och stddjande organ for vidgade internationella kontakter och
en fornyelse och utdkning av kursverksamheten, dir ensemblespelet och
kreativa inslag kan betyda mycket som stimulans for forberedande studier.
OMUS foreslér att studiestod enligt vissa villkor skall beviljas alla som
bedriver forberedande musikyrkesstudier. Det dr en ordttvisa att nu endast
studerande i gymnasieskola och folkhdgskola far studiehjilp. OMUS vill
ocksd frimja sommarkursverksamheten genom generella rese- och inac-
korderingsbidrag till deltagare. I avsnitt 8.6 foreslar OMUS att en arbetsgrupp
med representanter for musikutbildningen, forsvaret och Regionmusiken
bor dverviga om inte musikstuderande skulle kunna fullgora sin vérnplikt
i form av musikaliska insatser.

Avslutningsvis foresldr OMUS att forberedande utbildning bor bli foremal
for samma kartlaggning och samordning som kompletteringsutbildning av
den centrala UMU-gruppen i UHA i samrad med regionala musikutbildnings-
rdd. De pilotkurser och projekt som planeras tjinar bade forberedelseut-
bildningens syften och fungerar som kompletteringsutbildningar. Infor mu-
sikutbildningsreformen 1978 &r det angeldget att i god tid nd ut med in-
formation om @ndrade antagningsvillkor och kurs- och konferensverksamhet
for berorda ldrare i forberedande utbildningar.

Utbildningsplaner och studieorganisation (kap. 9)

OMUS foreslar formuleringar av utbildningsplaner for de fyra allminna ut-
bildningslinjerna for musiker, musiklérare, kyrkomusiker samt for kultur-
kommunikation. I planerna anges bl. a. villkoren for musikldrarexamen och
examen som specialiserad pedagog samt behdrighetsvillkoren for antagning
som utom allmén gymnasial behorighet dven innefattar kunskaper i historia.
De lokala kursplanerna kommer att bli linjenamndernas angeldgenhet, men
OMUS betonar vikten av samverkan mellan dem s att inte skolorna ut-
vecklas alltfor mycket &t olika hall under inledningsskedet efter reformen.
Pabyggnadsutbildningar och enstaka kurser kan enligt H 75:s tolkning av
hogskolereformens innebord i stor utstrickning foras till de allménna lin-
jerna. Med hénsyn till de ojamna mgjligheterna till forberedande studier
bor skolorna kunna erbjuda individuella studievdgar med kompletterande
studier inom utbildningarnas ram under det forsta studiedret. Innebdrden
av podngberdkning och nivagradering berors — sddana frégor kommer liksom
rekommendationer till innehdll i lokala kursplaner att detaljerat behandlas
av sdrskilda arbetsgrupper under OMUS-arbetets sista etapp.
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Avsnitt 9.3 innehéller forslag till ny studieorganisation. De statliga hog-
skolorna foreslds indelade i 2 avdelningar, en for utbildningar av ldrare,
kyrkomusiker och for kulturkommunikation, en for musiker. Avdelningarna
foreslas fa sirskilda utbildningsledare och skall ledas av namnder samman-
satta av foretridare for personal, studerande och yrkesliv. Dar fler avdel-
ningar finns vid samma arbetsenhet skall darutdver finnas en forvaltande
nimnd, ’samplaneringsnamnd”. Lasaret skall omfatta 40 veckor. Beslut
bor i mojligaste méin delegeras ned s& néra utbildningen som mojligt —
dvs. till linjenamnd eller ytterligare till s. k. linjedelegationer. OMUS foreslar
att hogskolorna i varje fall under ett overgéngsskede kan arbeta med en
utvecklingsgrupp med sirskilda UMU-resurser. Bl. a. borde ett tvarkulturellt
forsknings- och utvecklingsarbete byggas upp i samspel med Ovriga kul-
turutbildningar.

OMUS tar inte i detta skede upp tjansteorganisationen, men diskuterar
vilka funktioner som erfordras i den nya utbildningen. Utdver de ovan-
nimnda utbildningsledarna behovs en “rektors”- eller ”prefekt”-funktion
for att halla ssmman arbetsenheten — OMUS vill ej arbeta med universitetens
institutionsbegrepp. ’Rektorn” kan limpligen dven vara ledare for utveck-
lingsgruppen.

Varje linje behover " praktikorganisatorer” och ’yrkesvigledare”. De ge-
mensamma resurser som Ar knutna till imnesblocken, liksom administrativa
problem, kan handléiggas av deltidsanstillda “’studierektorer”. OMUS pli-
derar for att i ldrartjinster skall kunna ing& administrativa uppdrag, un-
dervisning och utvecklingsansvar i olika proportioner — utvecklingsarbete
skall 6verlag bedomas p4 samma sitt som forskning inom andra hogsko-
lesektorer. Lirare skall kunna tjinstgéra inom hela landet om de ar efter-
frigade specialister; det 4r ocksé angeldget finna former for hogskolldrarnas
deltidsarbete ute i yrkeslivet.

I 9.5 diskuteras nédvandigheten av samrdd och samverkan mellan ut-
bildningarna inte minst nir det giller information utt och antagningsfor-
farandet. Den i kap. 7 och 8 nimnda UMU-gruppen och dess samverkan
med UHA, dokumentationscentrum och professuren i musikpedagogik be-
handlas ur organisatorisk synvinkel. OMUS foreslar att UHA:s kulturpo-
litiska ansvar markeras i hogskoleforordningen t. ex. genom att UHA alaggs
samverka med statens kulturrdd.

Dimensionering. Lokalisering (kap. 10)

Med utgangspunkt i OMUS 70:s dimensioneringsberdkningar och direktiven
gor OMUS 74 en kalkyl hur utbildningarna borde vara dimensionerade och
lokaliserade 1982. OMUS poéngterar att man i friga om musikutbildning
inte kan satsa snédvt utifrn arbetsmarknadsprognoser. Det &r i sjdlva verket
alltid frdga om en kulturpolitisk vilja: aktiv kulturpolitik innebar medveten
satsning pa utbildning. OMUS ridknar fram som ett exempel ett behov av
1530 nérvaroplatser i musikhogskolornas grundldggande utbildningar och
pabyggnadsutbildningar 1982 — diri ingér icke kompletteringsutbildningar
1 olika institutioner och organisationer eller regionernas lokala linjer och
kurser.

Sammanfattning 23




24 Sammanfattning

SOU 1976:33

OMUS foreslar en 6kad satsning pd tvddmnesldrare — sddan utbildning
bor forlaggas dven i Stockholm. Kommittén anser det ddremot orealistiskt
att bygga musikerutbildningen i Stockholm pa permanent stororkesterov-
ning, sdvida dimensionen 425 nérvaroplatser skall kunna uppehéllas, sam-
tidigt som platser reserveras for eftersatta genrer. Stororkesterutbildningen
bor enligt OMUS kunna l6sas pd andra védgar genom praktik och gemen-
samma insatser av alla skolor. Viss utbildning av specialiserade pedagoger,
bl. a. i eftersatta genrer, bor ldggas i de icke-statliga skolorna.

OMUS har latit utviardera verksamheten i Folkliga musikskolan, Inge-
sund, Framnis folkhgskola, Orebro musikpedagogiska institut och Svenska
Dalcroze-seminariet och foreslar att musiklérarlinjer lokaliseras dér efter for-
handlingar mellan staten och resp. huvudman. I kapitlet finns dven en be-
skrivning av de hogre utbildningar som bedrivs vid Stockholms Musik-
pedagogiska Institut med statsbidrag via Vuxenskolan samt ABF:s folkliga
musikskola i Motala. Dessa skolors framtida stdllning inom eller utanfor
hogskolesystemet blir avhingig av folkbildningsutredningens stillningsta-
ganden som vintas hosten 1976. Deras metod att pa ett fritt och flexibelt
sitt bedriva utbildning av pedagoger i néra anslutning till praktiska erfa-
renheter kan i viss mén bli forebild for den framtida hogre musikutbild-
ningens relationer till yrkeslivet och den kommande kompletteringsutbild-
ningen.

Avslutningsvis skisserar OMUS lokaliseringen av utbildningar 1982 och
konstaterar att det finns utrymme for ytterligare en musikhogskola med
lararlinje. Linkopings hogskoleregion saknar f. n. grundldggande musikut-
bildning inom sitt omride och bor i s& fall i forsta hand komma ifraga.
Kommittén visar som ett “rikneexempel’” kostnaden for denna utbyggda
musikutbildning med 1530 platser och gor dven en kalkyl dver kostnaderna
for en paskyndad fortbildning av de redan yrkesverksamma under den kom-
mande 10-arsperioden — en synnerligen angeldgen satsning, om inte reform-
arbetet skall stagnera.

Reform i tre etapper (kap. 11)

OMUS kommer redan i anslagsframstillningen for 1977/78 att foresla att
de statliga hogskolorna inrattar linjendmnder och borjar bygga upp en stu-
dieorganisation si att reformen kan inf6ras i sin helhet 78-07-01, d4 regering
och riksdag tagit stdllning till OMUS’ forslag i detta betdnkande. Under
1976/77 kommer OMUS att frdn metodik- och kursplaneringsgrupper fa
rekommendationer till kursinnehéll och metodutveckling. Gruppen som ut-
reder frdgor om ldaromedel och upphovsritt ldmnar sitt material. Ev kan
regionalt en kartldggning péborjas om utbildningsmojligheterna. OMUS’
centrala uppgift blir att skriva anslagsframstéllningen for 1978/79 och dar-
med berdkna resursbehovet for det forsta reformadret.
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1 Organisationskommitténs arbete —
principbetinkande med konkreta fOrslag

Organisationskommittén for hogre musikutbildning (OMUS) har som fram-
gar av direktiv och forteckning dver ledaméter i bilagorna 1 och 2 varit
i verksamhet sedan 1970. I oktober 1974 fick kommittén en helt ny per-
sonsammansittning, och det dr denna kommitté med sex ledaméoter (i be-
tankandet for undvikande av missforstdnd ibland betecknad som OMUS
74 i motsats till OMUS 70), som har ansvaret for utformningen av hela
detta principbetinkande enligt tilldggsdirektiven frn 1974.

OMUS hade ursprungligen 1970 karaktiren av organisationskommitté,
dvs. dess uppgift var att forverkliga de riksdagsbeslut som bl. a. var en
foljd av det betinkande som framlades av 1965 érs musikutbildningsut-
redning ar 1968.

De nya direktiv kommittén erhdll 1974 visar emellertid att OMUS i mycket
maste borja om frdn borjan med att diskutera grundldggande principer. Det
beror delvis pa att en rad visentliga reformer, som péverkar musikutbild-
ningen, genomforts sedan 1968. En genomgripande organisatorisk omdaning
pé kultur- och utbildningsomrédet var pa vig redan dé, men den har nu
borjat avsitta definitiva resultat. Vi har fatt ldroplaner for grundskola och
gymnasium 1969 och 1970, Institutet for Rikskonserter har utvecklat sin
verksamhet och den nya Regionmusiken borjat ta form. Framfor allt har
vi fatt principerna for en ny kulturpolitik och en hogskolereform fastlagda
1974 och 1975. Systemet borjar fa konturer, dven om fortfarande vissa oklar-
heter bestdar om fordelning av ansvar och resurser. Hérvidlag kommer
OMUS’ principbetinkande i vissa fall for tidigt for att tydliga losningar
skall kunna preciseras.

Orsaken till att OMUS fatt i uppdrag att gora sitt betédnkande principiellt
med utgangspunkt i ”musiklivets totala situation” torde dock framfor allt
vara, att det diskussionslige och de attityder 1965 &rs utredning utgick ifrdn
vid sina beddomningar av behoven i svenskt musikliv har forskjutits pa
ménga omraden. Den kulturpolitiska situationen for musikens del har med
andra ord forindrats i manga avseenden sedan 1968.

Hir kan anforas fem exempel:
1. De tekniska resurserna for manniskor att musicera och lyssna till musik
har vidgats genom datateknik, elektronik etc. Massmedias inflytande
har okat.
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2. De kommersiella styrkrafterna har blivit effektivare, centraliserade i
multinationella foretag.

3. Olika etniska grupper fran i-linder och u-linder fors allt nirmare va-
randra, skilda kulturmonster konfronteras alltmer direkt.

4. 1vart land har manifesterats i det enhilligt antagna kulturpolitiska pro-
grammet en vilja till reell kulturdemokrati 6ver konventionella grinser
mellan socialgrupperna.

5. T alla samhallsgrupper utvecklas en stérre medvetenhet om musiklivets
sociala och politiska sammanhang. Protestrorelser vixer fram emot ris-
kerna i ett starkare inflytande av tekniska styrmedel och kommersiell
maktkoncentration.

OMUS vill anknyta till de ovan antydda tendenserna nir vi i detta be-
tankande soker dra upp riktlinjer och organisationsramar for en musikut-
bildning i framtidsperspektiv.

Kommitténs grundsyn markeras av att vi kallar betinkandet Musiken
— miénniskan — samhillet. Musiken kan enligt var uppfattning inte ses som
en isolerad konstform. Musik &r en verkande kraft, ett viktigt inslag i mén-
niskors dagliga liv. Musik kan vara en berikande utvecklande kraftkilla
for den enskilde men &r samtidigt ett kommunikationsmedel med visentliga
sociala funktioner. Ett nirmande mellan musikens yrkesutdvare: musiker,
musikldrare och samhillet i meningen de manga miénniskorna i olika aldrar
och grupper @r en av kulturpolitikens viktigaste forutsittningar. Dess syfte
dr att alla ménniskor skall kunna kdnna musiken som en skapande kraft
i sitt eget liv. Vi har darfor kallat véart oversiktskapitel (kap. 2) Musiken
i sambhiillet.

Aven om betéinkandet kan ségas ha en principiell uppldggning, har kom-
mittén dock underhand funnit det vara limpligt att p4 méinga omriden
framldgga s& konkreta och entydiga forslag som majligt. Det r var for-
hoppning att vi ddrigenom skulle kunna paskynda genomftrandet av den
angeldgna reformen av hogre musikutbildning sé att den kan ske i mojligaste
mdn parallellt med att musikutbildningen inlemmas i den nya hogskolan.
Vi hoppas ocksa att det forhallandet att vara forslag 4r konkreta skall leda
till en konstruktiv diskussion som underlag for praktiska reformatgérder.

OMUS 74 har liksom den tidigare kommittén samtidigt fungerat som
provisorisk tillsynsmyndighet och har dven haft ansvaret for de nya tva-
dmneslérarutbildningarna (SAMUS), liksom for det musikpedagogiska for-
soks- och utvecklingsarbetet (MPU), som drivits med sirskilda anslag.

Det har varit vardefullt for kommittén att pa detta sitt naturligt komma
i ndra kontakt med verksamheten ute pé filtet i utbildningarna. Vi har
overhuvud, sdrskilt under forsta skedet av vért utredningsarbete, sékt kom-
ma i kontakt med s ménga olika intressegrupper som mojligt inom mu-
siklivet och har hela tiden sokt underbygga alla véra &verviganden med
material och synpunkter direkt frdn arbetsfilten. Kommittén har besokt
samtliga utbildningar i samband med sammantriden, och ledaméter har
personligen deltagit i ett stort antal ssmmankomster med olika organisationer
och personalkategorier.

Det har varit var ambition att alla visentliga organisationer i musiklivet
skall vara foretrddda i eller &tminstone ha viss anknytning till expertgrup-
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pernas arbete. VAr metod har genomgéende varit att utnyttja experter i
grupper eller enskilt for speciella uppgifter inom det mangfacetterade och
komplicerade utredningsomradet. Det omfattande material vi samlat kom-
mer att utnyttjas for forsoksverksamhet och detaljarbete under vér sista
utredningsetapp 1976/77, men vi riknar med att det oumbirliga musik-
pedagogiska dokumentationscentrum, som vi foreslar skall komma till stand
fran 1977-07-01, skall 6verta det rikhaltiga materialet d@ OMUS-arbetet av-
slutas.

Sammanlagt har ett 100-tal experter anlitats frin hela musiklivet, bl. a.
de tidigare OMUS-ledaméterna. Det har ddrvid forutsatts att experterna
i sin tur skall arbeta med referensgrupper inom sitt beredningsomréde. Ett
30-tal arbetsgrupper har varit eller ar i verksamhet.

Under det forsta skedet arbetade tva grupper, som var utsedda for att
ge en sa bred bakgrund som mdjligt, fram det material som givit underlag
till kapitel 2 Musiken i samhillet. Direfter borjade med detta underlag
fyra yrkesrollsgrupper sitt arbete (for artister, instrumentalpedagoger, breda
pedagoger, lirare) — deras material, liksom ndgra specialexperters forslag,
kommenterades i sin tur av ett stort antal berrda intressenter pd musik-
utbildningsomréadet. Resultatet av detta arbete redovisas i hela kapitel 6,
speciellt avsnitt 6.1. I anslutning till projektet Musiken i samhillet utgavs
en debattbok >’ Vi tycker om musik” for att stimulera till allmén diskussion
om musiklivets tendenser, och ett antal diskussionsaftnar anordnades vid
musikutbildningarna. Boken ledde till debatt bl. a. i s& métto att den kri-
tiserades pé sina hall for att vissa delar av musiklivet sades ha blivit for-
bigangna i dess 16 artiklar, bl. a. korlivet, de frikyrkliga samfundens och
skolans musikliv.

I niista skede paborjade metodik- och kursplanegrupper det arbete som
Annu blott befinner sig i inledningsfasen, nimligen att som ledning for
linjenimndernas arbete beskriva metodik och kursinnehdll, att som fort-
bildning anordna symposier, konferenser och kurser och att ev. publicera
metodikmaterial, liromedel e.d. som underlag for det kommande doku-
mentationscentrum. De grupper som redan ér verksamma finns fortecknade
i avsnitt 7.5.4 med en Oversikt dver deras arbetsomréden.

Kompletteringsutbildningskapitlet (7) och forberedelsekapitlet (8) har fatt
storre delen av sitt underlag frn tvé sirskilda arbetsgrupper. Speciella ut-
virderingsgrupper har tillsammans med resp. skolor sammanstillt ett rik-
haltigt material som belyser verksamheten i Framnis folkhogskola, Folkliga
musikskolan, Ingesund, Orebro musikpedagogiska institut, Svenska Dalc-
roze-seminariet och Stockholms Musikpedagogiska Institut. Materialet &r
underlag for OMUS’ forslag i kapitel 10 och for de vidare forhandlingar
som skall foras i lokaliseringsfrdgor kommande Ar.

Betinkandet behandlar inte lokal- och utrustningsfrégor, eftersom un-
derlaget for dessa utretts tidigare av. OMUS 70 och statsmakterna redan
tagit stillning till lokalramar for de statliga utbildningarna. Sidana fragor
har OMUS 74 alltsd endast handlagt som tillsynsmyndighet. I friga om
de icke statliga utbildningar som ndmns i vara direktiv: Framnds, OMI,
Dalcroze-seminariet har kommittén pabdrjat arbetet med lokalprogram och
aterkommer i dessa fragor nir utbildningarnas status blivit narmare klarlagd.
Inom kyrkomusikens omrade ir tva arbetsgrupper verksamma: en for
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6versyn av den reformerade hogre utbildningen, en for utbildning av kan-
torer och orgelspelare.

En grupp for organisationsfrigor har dnnu bara paborjat sitt arbete — kom-
mande &r skall de forbereda OMUS’ forslag till ny tjinsteorganisation samt
den eventuella anslutningen av de ovannimnda fristdende hogre utbild-
ningarna till hogskolesystemet. Parallellt med de hittills namnda grupperna
arbetar hela tiden grupper med mer 6vergripande problemstillningar. Grup-
pen for forskning och musikalisk fornyelse fir en del av sitt arbete redovisat
i avsnitt 6.1 och kommer att f4 vidare bereda de fragor om forskning och
utveckling, ev. fakultetsndmnder for konstnirlig utbildning etc. som vi an-
tyder i kap. 9. En grupp arbetar med liromedel, upphovsmannaritt och
den problematik som hidnger samman med de punkter i vara riktlinjer som
talar om att hogre musikutbildning skall sta fri frin kommersiella hiansyn
(jfr. avsnitt 6.7). En sdrskild beredningsgrupp har sysslat med tillsynsfragor.

OMUS har i den grundsyn pa musikutbildningen som priglar betinkandet
s gott vi kunnat forsokt folja de allménna tendenser vi funnit i experternas
synsitt, fast vi inte pd varje punkt av naturliga skil kunnat direkt hinvisa
till respektive experter i var diskussion. — Véra konkreta forslag dr snart
sagt Overallt resultatet av experternas arbete, dven om vi med var hir
redovisade metod inte kan siga exakt var den enskilde expertens eller grup-
pens forslag varit avgérande for var formulering i betinkandet.

OMUS vill alltsd framhdlla att vi haft ambitionen att i gorligaste mén
framtrdda som tolkar for representativa opinioner inom musikutbildningen,
sddana de framstar i det omfattande materialet.

Vid véra sammanstéllningar har vi funnit att manga frigor i sjilva verket
inte dr i sak sd kontroversiella som de ibland brukar forefalla i den allméinna
debatten. Konkretionen i véra forslag innebér att vi i vissa frgor tagit entydig
stdllning och d& i regel for den stindpunkt som vi i kommittén funnit
vara den som stdr bést i samklang med den nya kulturpolitiken och véra
direktiv. Kommittén &r sjélv helt enig i alla sina forslag.

Eftersom slutfasen av arbetet med detta betinkande sammanfallit med
forberedelserna till hogskolereformen, har vi inte till alla delar kunnat ge
fullstandiga forslag till studieorganisation. Nir det giller t. ex. betygspro-
blemen och relationerna mellan folkbildning och hégskola, folkhgskola
och hogskola méste vi avvakta andra utredningars stillningstaganden och
skall aterkomma senare med mer utarbetade forslag.

Som redan direktiven forutsitter har vi i friga om kursplaner och metodik
endast kunnat ge allmdnna rekommendationer, eftersom huvuddelen av
detta arbete liksom uppbyggandet av en ny tjinsteorganisation skall goras
i nésta etapp.

Overhuvud 4r det visentligt nir det giller att beddma OMUS’ rekom-
mendationer och forslag att det dnnu inte &r klart, vilka ansvariga besluts-
fattare som till sist kommer att lta dem ta form i konkreta atgirder. I
vissa fall blir det riksdagen, t. ex. ifriga om resursfordelning, i andra fall
regeringen, UHA, regionstyrelse eller enhetsstyrelse. Den nya hogskole-
organisationen med dess strévan att delegera besluten s nira utbildningarna
som mdjligt medfor att det inte sidllan kommer att bli /injendmnderna i
de enskilda skolorna, som har att forverkliga OMUS’ rekommendationer
och forslag.
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Grupper och enskilda har under arbetets gang tillstéllt oss en rad vérdefulla
forslag och synpunkter. Négon géng har de innehdllit forvéntningar att
OMUS genom sitt forslag till utbildningsreform skulle kunna radikalt re-
formera musiklivets forutsittningar, rentav hela samhillets ekonomiska
struktur; ibland har det antytts att forutsittningslosa mer vetenskapliga un-
dersokningar borde goras, innan OMUS kan ldgga sitt organisationsforslag.
Vi har inom OMUS sjilvfallet sett som véar mojliga uppgift att begrédnsa
oss till att med de synpunkter och det faktaunderlag vi hunnit samla ligga
forslag till ramar for en utbildning.

De arbetsformer vi har anvint har alltsé inneburit att vi anlitat som med-
hjélpare ett stort antal av dem som arbetar i musiklivet och inom utbild-
ningarna. Deras starka engagemang for musikens framtid och beredvillighet
att utéver normal arbetsinsats delta konstruktivt i OMUS’ arbete ger oss
en stark forvintan att det praktiska reformarbetet som redan pé vissa om-
rdden igangsatts kommer att fortsitta pa ett naturligt sitt inom ramen for
en ny organisation. VAart reformforslag bygger pd en fortlopande fornyelse
av utbildningen, allteftersom en aktiv kulturpolitik kommer att leda till
ett vixande behov hos minniskor att sjdlva skapa musik, att musicera och
att lyssna till levande musik.
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2 Musiken 1 samhallet

att musiken! att ingen grdns
Jfinns for dess
utvidgning

liksom det inte finns for
matematiken
och for kdnslolivets
variation, forgrening, kdrlekens
och hatets

annu okdnda former

Goran Sonnevi, Det omdjliga, 1975

Minniskor har i alla kinda sambhillen sjungit, spelat och lyssnat till musik.
Denna "musik” dr och har varit méngskiftande vad betriffar form, struktur,
funktion och innebord. Musikens formaéga att skapa forstéelse och gemen-
skap, insikt och kinsloupplevelser berikar varje samhille. Man kan darfor
pasta att ert matt pa ett samhilles kulturella niva dr arten och gfaden av
frihet och mojlighet for méanniskor att utdva, skapa, lyssna till och uppleva
musik.

Musikutbildning ar en viktig inteckning i var framtid. Ett reformarbete
inom den hogre musikutbildningen maste utga fran musiklivet i dagens
Sverige men se detta i ett internationellt perspektiv.

Ett reformarbete kriver kunskap om de musikaliska traditioner som finns
i landet, hur dessa vixt fram under samhillets forandring, vilka historiska
arv som skapats och skall bevaras, vilka nya musikaliska stromningar som
behover stod for att kunna vixa sig starka trots trycket frdn konservativa
virderingar och kommersiella krafter.

Arbetsgrupper tillsattes av OMUS, for att kring temat "Musiken i sam-
hillet” ge en bakgrund till musikutbildningen.! Kapitel 2 bygger
pa arbetsgruppernas material samt tillgdngliga musiksociologiska och sta-
tistiska undersokningar om musik och musikliv i Sverige.?

! Tvé grupper med sammanlagt 18 foretridare for olika riktningar i musiklivet arbetade
delvis var for sig. Sekreterare var Jan Ling.

2 Hir bor frimst nimnas Géran Nyléf, Musikvanor i Sverige, publicerad som bilaga
till SOU 1967:9, undersokningar utforda inom Rikskonserter, bl. a. publicerade i IRK:s
arsbocker och i tidskriften Utfall, musiksociologiska undersokningar och projekt vid
institutionerna for musikvetenskap i Goteborg, Uppsala, Stockholm, bl. a. Musiklivet
pa en industriort (Stenungsund), Musiklivet i Halmstad, Skaraborgsprojektet (samtliga
i Goteborg). Harom Jan Ling, Music-sociological projects in Gothenburg (International
review of the aesthetics and sociology of music. Vol. Il no 1 — 1971). Musiklivet
i Skaraborg (Svensk Tidskrift for Musikforskning vol. 57/1975) Nylof arbetar f. n.
pd en sammanstillning av musiksociologisk forskning i Sverige sedan 1965. Harald
Swedner drev redan pa 60-talet sociologisk forskning i kulturfragor.
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3 Hirom bl. a. Wilfred
Mellers, Orpheus Redivi-
vus (Anglo-American
Conference on ”The Fu-
ture of Music Edication”
— Asian Music in the
Schools, 1974).

4 Set. ex. Alain Danielou,
The Situation of Music
and Musicians in Coun-
tries of the Orient, Inter-
national Music Council I,
1971. Hérom dven Krister
Malm i artikeln ”’ Afrika”,
Sohlmans musiklexikon
1975.

3 Se t. ex. Invandrarnas
kulturcentrums varpro-
gram pa Sodra Teatern i
Stockholm 1976, dir 15
nationaliteter medverkar.
Engelsk skolmusik har
mycket berikats av det
stora inslaget invandrar-
barn — en positiv effekt av
“the multiracial society”
(de ménga rasernas sam-
hille) (Anglo-American
Conference, 1974).

6 Om hérselskadors inver-
kan, se bl. a. Sten Johans-
son, Den vuxna befolk-
ningens hilsotillstand, ut-
drag ur kap 3 i betinkande
om Svenska folkets lev-
nadsforhéllanden, 1970.
Se dven uppsats vid Gote-
borgs universitet " Buller-
skadans effekt pd musik-
upplevelsen”, stencil
1975. Fortsatta undersok-
ningar bedrivs under led-
ning av S-M Thorsén.
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2.1 Svenskt musikliv i ett internationellt perspektiv

2.1.1 Musikens internationella kontaktytor

Det svenska musiklivet &r i ett globalt perspektiv att betrakta som en na-
tionellt sdrprdglad del av ett sammanhingande europeiskt och nordame-
rikanskt musiksamhdlle. Detta “internationella musiksamhille’ stér i stin-
dig kontakt med sydamerikanska, afrikanska och asiatiska musikkulturer.
Processen har varit och &r i stort sett densamma som alltid nir kulturer
mots: en konfrontation mellan olika slag av musik, musikuppfattningar
och musikfunktioner som pa gott och ont ger upphov till nya former och
nya strukturer. Orientalisk filosofi och virldsiskadning har pd senare &r
varit en betydande inspirationskélla for en stor del av det konstnirligt syf-
tande musikskapandet, oavsett genre, i savil USA som Europa.3 Detta frivil-
liga upptagande av andra kulturers musik star i bjart kontrast till hur véster-
landsk musik under kolonialism och imperialism tvingas pa den tredje virl-
den. Konsekvenserna av det sistndmnda dr mest negativa. S& har t. ex. en
schablonartad underhéllningsmusik frain USA och Europa helt styrd av
kommersiella intressen trangt in i de orientaliska musiksamhillena liksom i
de afrikanska med deras rikt facetterade musikaliska funktioner, skurit av
deras hjarterotter och skapat hybridformer som fungerar pd samma sitt som
vasterlandska forlagor. Utbildning i europeiska musiktraditioner fran
1700-1800-talen, framst i piano, violin och romanssdng, har skjutit undan
den inhemska musikutbildningen till musikaliska reservat.*

[ Sverige, liksom i andra europeiska industrilinder, har vi de senaste
dren & andra sidan upplevt hur invandrargrupper fran de mest skilda héll
med for oss frimmande musiktraditioner berikat vart musikutbud och givit
stimulerande impulser till vart musikliv.’

Det drav vikt att man i musikutbildningen ger en sé vid allménorientering
om kultur och samhillsliv i olika linder att de utifrin kommande mu-
sikaliska stromningarna kritiskt granskas, att en musikhistorisk forstéelse
for olika stilars uppkomst, spridning och nuvarande funktion skapas, och
att Sveriges insats som en del av ett europeiskt-nordamerikanskt musik-
samhille bedoms och virderas.

2.1.2 Ljudfororening — ett internationellt musikproblem

Sverige besviras i likhet med ménga industrinationer av en langt uppdriven
ljudfororening. Bullret pa arbetsplatser och i titorter dr s& allomfattande
att det inte ldngre uppfattas av ménniskor som dagligen vistas dér. Hor-
selskadorna dr ett av vara allvarligare hélsoproblem, som p4 olika sitt dven
paverkar musiklyssnandet och musikuttivningen.6 Svéra horselskador in-
verkar patagligt pd& musiklyssnandet. Daremot dr det svarare att avgora pa
vad sitt lattare horselskador inverkar, dd psykologiska faktorer fungerar
sé att invanda musikaliska strukturer kan upplevas dven om de bara delvis
kan uppfattas. Man tror sig hora det man en gang hort. Médnniskors formaga
att lyssna in sig p& nya ljudstrukturer kan emellertid forsvaras. P4 arbets-
platser, i offentliga lokaler osv. skvalar ofta en ljudkuliss vars syfte #r att
dolja det oonskade bullret. Den stidndiga ljudslummen blir ett s& invant
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tillstdnd att ménniskorna frivilligt omger sig med bakgrundsmusik for att
undgé en i och for sig kanske vilbehovlig tystnad. Foljden blir att médnniskor
i manga fall far svarigheter att lyssna koncentrerat och ddrmed uppleva
olika slag av ljud och musik. Det finns risk for att ljudslummen sa deformerar
var forméga att lyssna att vi i en framtid blir of6érmogna att aktivt bekdmpa
ljudfororening. Problemet har internationell rickvidd och borde dgnas storre
uppmirksamhet. Framtidens musikldrare maste dven utifran detta perspek-
tiv mer medvetet in tidigare soka utveckla individens formaga till diffe-
rentierad lyssning och musikupplevelse. Det finns étskillig musik som ir
anpassad till den forstorda ljudmiljon’, medan annan kriver fullgott ora
och medveten lyssning.

2.1.3 Musik som internationell handelsvara

I lainder med marknadsekonomi produceras och distribueras musiken i stor
utstrickning som en vara.® Musikverkets varukaraktir liksom manga mu-
sikers beroende av marknadssystemet styr i stor utstrdckning musikens
material, form och funktioner och vért sitt att uppleva musik. Detta dr
ocksa forklaringen till den amerikanska och visteuropeiska underhallnings-
musikens kvantitativa dominans i vart svenska musiksamhille. Underhall-
ningsmusiken &r hart knuten till kommersiella intressen och lanseras med
hjilp av olika reklam- och forsiljningsmetoder.” Den ir “funktionsmusik”
i den bemirkelsen att den uppfyller behov som uppstatt i samhillet och
som dr mojliga att ekonomiskt utnyttja. "Kommersiell musik’ har kritiserats
frin ménga héll i musiksambhillet, frén orkestermusiker, kororganisationer,
folkmusiker, jazz- och popmusiker etc.! Inom den nya kulturpolitiken har
denna musik ofta tagits som exempel pa de "kommersialismens negativa
verkningar’ som skall motverkas. ’Den fria marknadens lagar™ &r oforenliga
med kulturpolitikens allménna synsitt i den mén de medfor att ekonomiska
vinstintressen blir dominerande styrkrafter for musiklivets utveckling. Detta
politiska stéllningstagande skall ses mot bakgrunden av att enbart under
en tiodrsperiod, 1965-75, har en viss likriktning av musikvanorna gt rum
"Set.ex.R Murray-Schafer, The New Soundscape, 1969, Straarup, Funktionel Musik,
Publimus 1974. Se vidare Lundin, An Objective Psychology of Music, 1969, Music

in Industry, kap 15, som béada pévisar hur musikaliska strukturer medvetet skapas
med dynamiska, rytmiska, melodiska och klangliga begridnsningar.

8 Om musikens varukaraktir, se T W Adorno "Om musikens fetischkaraktdr och
lyssnandets regression’, Dissonanzen Gottingen 1956.

Se dven Stroh, Zur Soziologie der elektronischen Musik, 1975, kap 2 och framstall-
ningen i Musiken i samhillet, OMUS’ bok Vi tycker om musik 1975.

9T0mmy Rander & Héakan Sandblad, Rockens Roll, Ordfront 1975, kap 10, There's
no business like show business.

Se vidare Musikens makt, nr 8, 1975, artikeln Rocken i stordrift. Philip Tagg, Pop
i orat, Sveriges Radios utbildningsprogram 1975. Som exempel pa den svenska mu-
sikmarknadens utveckling, se analys i Music Week, London Jan 17, 1976, s. 6, som
med bl. a. Veckans affdrer gor en analys av den svenska grammofon- och kassett-
bandsforséljningens expansion under de senaste aren.

10 En samlad manifestation for en icke-kommersiell musikkultur figde rum i aktionen
mot Eurovisionsfestivalen i Stockholm véren 1975. I kommittén for Alternativ festival
1975 ingick ca 40 kulturorganisationer. Lokala arrangemang #dgde rum pa 20 orter.
I huvudfestivalen i Stockholm deltog 850 artister, varav 70 musikgrupper och 20
S(;I7isler. Se dven Per Svensson, Folkrorelserna och musiken i Vi tycker om musik,
1975.
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i Sverige enligt Goran Nylofs ssmmanstélining av musiksociologiska rap-
porter och undersokningar.

Det kommersiella musiklivet utestdnger sannolikt manga minniskor fran
variation i de musikaliska upplevelserna. Lyssnarna inkapslas genom att
enbart hora pd upprepade schabloner i en musikaliskt tring upplevelsevirld.
Dessa fragor har uppmirksammats i svensk kulturdebatt tidigare #n i flertalet
visteuropeiska lander. Samma problem finns f. 6. i Atskilliga linder i Ost-
europa, ddar man pé olika sétt sokt finna losningar. I USA #r de kommersiella
styrkrafterna s& dominerande att en allmin debatt inte kan foras frin samma
utgdngspunkt som i Sverige. For musikutbildningen dr den musikaliska
likriktningen ett stort problem med internationell rickvidd.

2.2 De musikaliska traditionerna

2.2.1 Kyrko- och hovmusik. Det borgerliga musikarvet.
Modernistisk musik

Den hogre musikutbildningen har hittills ndstan uteslutande haft till mal
att bevara och utveckla det musikaliska arvet pa konsertens, operans, kam-
marmusikens och kyrkomusikens omridde. Man bor hir skilja mellan det
borgerliga musikarv fran 1750-1900 som i obruten tradition levt till vara dagar
och den édldre kyrko- och hovmusik som forst under de sista tre decennierna
borjat odlas i vart land efter centraleuropeiskt och amerikanskt monster.!!
Termen borgerligt musikarv har sin utgdngspunkt i musikens historiska
och sociala ursprung, men soker inte ange dess funktion i det nuvarande
musiksamhillet. Nylofs undersokningar visar att under den sista 10-ars-
perioden har det borgerliga musikarvets sniva forankring i ett smalt socialt
skikt av hogutbildade och ekonomiskt vilsituerade fordandrats. Man kan
iaktta en breddning av publikintresset i olika &lders- och socialgrupper. Mu-
siken har ocksa fatt alternativa funktioner, eftersom dess distribution inte
lingre enbart dr knuten till konsertinstitutioner och hemmusicerande utan
framfor allt sprids genom grammofon och radio. I stillet for “det borgerliga
musikarvet” talar OMUS i kap. 6 om repertoaromradet “europeisk musik
1750-1900. De under 1900-talet skapade musikverken med viss anknyt-
ning till det borgerliga musikarvet, vilka ibland brukar benimnas moder-
nistisk musik'2, har ocks forst under senare &rtionden fatt en mer framskjuten

" Termen kyrko- och hovmusik tar fasta pd musikens sociala och historiska
ursprung. Jfr C-A Moberg, Fran kyrko- och hovmusik till offentlig konsert, 1942.
En mojlighet vore att i stéllet for dldre hov- och kyrkomusik anvinda beteckningen
“feodal musik™. Men eftersom den feodala kulturens upplosning och den borgerliga
kulturens framvéxt griper in i varandra pd s& manga plan blir en sidan term alltfor
generaliserande. I kap. 6 talar OMUS om repertoaromradet “europeisk musik fore
17807

12 Modernistisk musik anvinds hir enligt Maegaards bok "Musikalisik modernism™,
1967. Har avses saledes den musik som uppstod i “brottet™ mellan den tonala mu-
siktraditionen i och med Wienskolan och de olika neo-historistiska och avant-gar-
distiska stromningar som fram till var tid kinnetecknat 1900-talets estetiskt syftande
musikkultur. Ett stdndigt experimenterande med uttrycksmedel och form med eller
mot konsertpublikens invanda lyssnarvanor och en successiv anpassning efter fram-
vixande massmediaformer dr négra karakteristiska drag. OMUS talar i kap. 6 om
repertoaromradet “konstmusik efter 1900™.
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plats i den hogre musikutbildningen. Sverige skiljer sig i detta avseende
inte nimnvirt fran dvriga europeiska ldnder i st eller vist. Begrinsningen
av den hogre musikutbildningen till det borgerliga musikarvet ér helt naturlig
da sévil musikstuderande som ldrare och kulturpolitiker har sett detta arv
som “den enda stora konsten™ utifrédn en socialt avgrinsad kulturideologi.
Aven i den kommande musikutbildningen #dr denna musikaliska tradition
sjdlvklart en av de centrala. Sannolikt kommer detta rika arv mer till sin
ridtt i ett storre sammanhang, som en del av en kultur med syfte att n
manga minniskor. Dérvid krivs att musiker och musikldrare har en historisk
kunskap och medvetenhet, som gor att de formar levandegdra musiken
och forstd den i dess sociala och historiska sammanhang. Den period &r
definitivt forbi, nir musikutbildningen éterspeglade 1800-talets marknads-
situation, och d& undervisning sags som négot nddvindigt ont for den fram-
géngsrike — eller misslyckade — instrumentalsolisten eller sdngaren.

De visterlindska musiktraditionerna har alltsedan 1700-talet strivat bort
fran socialt bundna funktioner till att ge lyssnaren en autonom estetisk
upplevelse,

“musiken som en skdrm for att fa vara
ensam?

Stora delar av den

visterliandska musiken

fingerar sa”’.

Goran Sonnevi, Det omdjliga, 1975

Aven inom dessa traditioner finns dock alltjimt gemenskapsfunktioner,
t. ex. samhorigheten vid musicerande och lyssnande och i den sdrskilda
musik som skrivits for kyrka och olika ceremonier.

2.2.2 Folkmusik

Den praktiska forbindelsen finns dar,

musik for gang, brudldtar, skanklatar,

och allt det skona, som uppfordrar till dans.
Folket har aldrig haft rdd att vara opraktiskt,
darfor skyggar man for konsertsalarna.

Stig Sjodin

Andra musikaliska traditioner “viktar’ relationerna social funktion — estetisk
upplevelse annorlunda dn de musikarv som ovan berorts.

Ett exempel hérpa ar den svenska folkmusiken. Denna utgor ett musikaliskt
traditionsarv frdn frimst bondernas, hantverkarnas, fiskarnas och daglo-
narnas kultur. Den sammanhénger betriffande funktioner i manga fall med
folkmusiken ute i Europa, men dess profil &r mer nationell’ &n nagon
annan musiktradition beroende pa kulturell isolering och traditionsmed-

Musiken i samhdillet
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13 P4 Svenskt Visarkiv har
ett omfattande material
insamlats om svensk folk-
musik i dess nutida tradi-
tioner, delvis med musik-
sociologisk ansats. Virde-
fullt material har utgivits
pé skivmirket Caprice.

14 Dokumenterat t. ex. i
skivinspelningen Unga
Dalaspelmin, Caprice
RIKS LP F 5 Stereo.

15 Vid konferens anord-
nad av Sveriges Spelméns
Riksforbund och IRK den
11-12.1.76 i Stockholm
framgick att folkmusiken
nu finner olika funk-
tioner i industrisamhdllet.
Vid en planerad konfe-
rens augusti 1976 skall
dessa funktioner doku-
menteras och diskuteras.

16 Folkrorelsesangens tra-
ditioner finns nu doku-
menterade bl. a. p4 Land
Du Viilsignade, skivmar-
ket Caprice, 1973.

17 Se Géte Strandsjé, Om
kommersialism bland an-
nat, Hemmets vin,
12:6.75;

SOU 1976:33

vetande, kanske dven en viss kulturkonservatism. D4 man talar om inhemsk
folkmusik bor man ocksd i sammanhanget nimna den sirpriglade mu-
sikaliska tradition som utformats av samerna.

Den folkmusikaliska traditionen har filtrerats genom olika insamlares prin-
ciper: jakten pé dldre kvarlevor i allmogetradition har forst under de senaste
decennierna forvandlats till ett forsok att dokumentera hela den musik-
kultur, som var huvudparten av det svenska folkets umgingesmusik i helg
och socken. '3 I utbildningen har detta traditionsarv endast forekommit spo-
radiskt; enstaka folkmelodier har ingtt i folkskolans ldsebocker, latar har
spelats som Ovningsstycken i violinundervisning etc. Alltsedan 1900-talets
borjan d4 man pé allvar borjade upptiicka att dessa musikaliska traditioner
var pd vig att forsvinna, har man i stillet sokt bevara musiken genom
att anordna tdvlingar och spelmansstimmor. Dirmed hoppades man att
musiken skulle kunna leva vidare i ett slags “reservat™ trots landsbygdens
avfolkning och allmogekulturens uppldsning. Inom spelmansrorelsen och
inom organisationer som Svenska Ungdomsringen fortsatte folkmusik och
folkdans att leva vidare i mer eller mindre traditionsnira tappningar av
den ursprungliga allmogens musikkultur. Bland det mest intressanta inom
svensk folkmusik i dag dr hur traditionen upptas och fors vidare av en
yngre generation spelmidn med historisk insikt, musikaliskt kunnande och
medvetet syfte att bevara och levandegora ett musikarv.!4 Vid spelmans-
stimmor 4r inslaget av yngre spelmdn markant. Denna nya musikrorelse
ar spridd 6ver hela landet som en musikalisk folkrorelse utan pataglig kom-
mersiell och statlig styrning.!5 Det 4r sannolikt frimst hir som den hogre
musikutbildningen kan hdmta ldrare och pedagogik. ”’Reservattenken’’ mas-
te Overges, samtidigt som utbildning och forskning garanterar att de regionala
folkmusikstilarna, de s. k. folkmusikaliska dialekterna, bevaras. Harvid bor
uppméarksammas att en rad speciella funktioner 4r forknippade med svensk
folkmusik t. ex. anknytningen till provinsiella hogtider, dans och fest. Vad
som hir sagts giller ocksd invandrargruppernas folkmusiktraditioner.

2.2.3 Musik i folkrorelser och samfiind

Inom olika folkrorelser utvecklades under 1800-talet en stor musikalisk ak-
tivitet.16

Inom frikyrkan finns alltsedan dess begynnelse en stindig strivan att med
hjdlp av kdnda melodier fora fram det kristna budskapet i sdng och spel.
I dag utnyttjas i vissa samfund den kommersiella underhallningsmusikens
modeller, mest frin USA. Man har ocksi kopierat de kommersiella dis-
tributions- och forséljningssystemen. Inom de samfund som “siljer Jesus
med musik™ finns emellertid dven kritiska roster mot samfundsmusikens
kommersialisering.!”

Under de senaste decennierna har svenska kyrkan pd manga hall nirmat
sig frikyrkans 6ppenhet mot musikaliska uttryckssitt som tidigare varit sam-
fundet frimmande. Kyrkorummet upplétes for jazzkonserter eller gospel.
De storre frikyrkliga forsamlingarna har & sin sida upptagit alltmer av den
traditionella historiska kyrkomusiken. Kyrkornas musikaliska profil paver-
kas sdledes i ritt hog grad av musiklivets forindring betriffande stil och
repertoar. For kyrkomusiker innebdr detta att de stills infor nya krav pi
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musikalisk orientering i olika stilar och musikaliska former, oavsett om
deras verksamhet ligger inom frikyrkan eller svenska kyrkan. En inten-
sifierad debatt kring musikens funktion och en okad kompositionsverk-
samhet av kyrkomusik forutsitter ocksa kyrkomusiker med samhdllsorien-
tering och 6ppenhet mot nya musikaliska stromningar.

Arbetarrirelsens musik har sin begynnelse i 1800-talets senare hilft, da
arbetarkorer och -orkestrar, kampsénger och solidaritetsvisor borjar vixa
fram. Bland de olika musikaliska och ideologiska stromningarna inom denna
folkrorelse har atskilliga traditioner upphért, medan andra levt vidare fram
till vara dagar. P4 30-40-talen kan man skonja en forandring, dd arbetarsinger
kom att anviandas mer som intern allséng dn som utatriktad kampsang.
ABF:s musikfostrande insatser resulterade i nya pedagogiska former i syfte
att formedla och i viss man popularisera det borgerliga musikarvet. De spe-
ciella arbetarkorerna och -orkestrarna som funnits sedan sekelskiftet skilde
sig snart inte betridffande musik och funktion frdn andra amatorkorer och
-orkestrar. Inom nykterhetsrorelsen kan man iaktta en motsvarande utveck-
ling.

Den aktiva samhéllskritik som nu finns hos manga pop- och rockgrupper
kan betraktas som ansatser till dterupptagandet av en tynande tradition av
politisk kampmusik. Aven i de etablerade folkrorelserna finns pa senare
ar liknande tendenser till en kampséngens rendssans. Musiken &r nu ofta
en internationell symbol for kampen mot fortryck och fornedring: sénger
av Theodorakis, Victor Jara osv. &r centrala i musikgruppers repertoar.
Denna typ av musik soker i princip halla sig utanfor musikmarknadens
vinstintressen av ideella skil eller strivan efter oberoende. Den nya “mu-
sikrorelsen” har bidragit till ett panyttfott intresse for allséng och allspel.

2.2.4 Vissdng och korsdng

En mycket livskraftig musiktradition i Sverige &r vissangen. Alltifran Bell-
mans dagar finns i Sverige en rik sangtradition med melodier och texter
som speglar borgaridyll, social verklighet, kénslostimningar etc. Diktare
fran olika samhallsskikt har spritt sina alster till kinda melodier, och kom-
positorer har inspirerats till att skapa nya melodier for ménniskornas var-
dagsmusik. Vistraditionen #r dven i dag en av de mest intressanta da det
giller musikaliskt nyskapande i Sverige. Yrkestrubadurer och amatorer dr
bidrare av denna viktiga tradition. Vissdngen maste uppméarksammas i mu-
sikutbildningen, men dess konstndrliga sdrart maste respekteras.

Korsdngen har en stark och levande tradition i Sverige med ménga va-
rianter inom och utom kyrkliga samfund och andra folkrorelser. Enligt vissa
berdkningar skulle drygt 2 % av svenska folket vara aktiva kdrsdngsamatorer
(ca 200.000 personer). Den samhilisstodda musikutbildningen maste se som
sitt ansvar att skola ldrare och musiker, som kan vidareutveckla svensk
kortradition. 18

2.2.5 Afro-amerikansk musik

Olika slag av afio-amerikansk musik dominerar i dag kvantitativt musik-
utbudet i Sverige.!® Denna musikaliska tradition kom till Sverige under
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18 | ars Edlund, Den nya
koérmusiken i Minnes-
skrift vid Kgl Musikaliska
Akademiens 200-arsjubi-
leum 1971. Se bilaga 3, ta-
bell 1.

19 Krister Malm, ” Afro-
amerikansk musik” i
Sohlmans musiklexikon,
2 uppl. 1975, avser har-
med former och bland-
ningar av afrikanska mu-
siktyper och andra musik-
sorter. Se dven Bertil Sun-
din, Musikkulturer
Trycket pd ungdomen,
Ord & Bild 5, 1972. Gun-
nar Lindgren, Jazzen far
allt fler anvdndningsom-
rdden, Musikern nr 4,
1975.
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20 En analys av schlager-
kulturen i Sverige ges av
Holger Larsen i Det finns
en séng i fjarran, s. 138 ff,
i Vi tycker om musik.

&Se dven samma publika-
tion, Musiken i samhdllet,
Jan Ling s. 30 ff.
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20-talet, véxte sig sméaningom starkare for att under 40-50-talens starka
amerikainflytande bli den mest omfattande delen av vért musikliv. Den
afro-amerikanska musiken hor ndra samman med nya medier som revo-
lutionerade ocksd det svenska musiklivet: grammofon, radio och senare
TV, kassett och bandspelare.

I musikutbildningen har denna musikaliska tradition ansetts ligga utanfor
det egentliga ansvarsomradet. Jazz och framfor allt popmusik har haft svéa-
righeter att bli accepterade som fullvdardiga musikaliska uttryckssatt i jam-
forelse med 6vrig konstmusik. Detta kan bero pa att jazz och pop har sitt
ursprung i annan etnisk och social miljo och medvetet brutit mot vedertagna
traditionella estetiska och sociala normer. I konsekvens med musikens funk-
tioner har den afro-amerikanska musiken i likhet med den borgerliga mu-
siken under 1800-talet utvecklats efter tva linjer, dels till en siljbar vara
i form av underhallningsmusik, dels som en estetiskt, konstnérligt krivande
uttrycksform. Den enkla “sdljinriktade’ musiken av underhallningskaraktar
och den mer seriost syftande formen utnyttjar ssmma musikaliska stilmedel,
men pa olika nivéer av teknisk svérighet och konstnérlig ambition och med
hogst olika krav pd omvixling och fornyelse. Underhéllningsmusiken, som
knyter an dven till andra populédra traditioner som folkmusik och vistradition
ir kopplad till dans och fyller ett mycket viktigt behov av forstroelse.2
Pa grund av dess viktiga funktion for ett flertal manniskor har den mer
Oppet dn annan musik utnyttjats av vinstintressen och knutits till den in-
ternationella ngjesindustrins massproduktion av musikvaror. Musikens var-
de har kommit att bedomas i konsumtionssiffror, i antalet kopta grammo-
fonskivor eller i antalet roster i topp- och hitlistor. Den seriost syftande jazz-
och popmusiken har kommit i ett besvirligt lage mellan en av tradition
sanktionerad konstmusik och en kommersiellt styrd underhallningsmusik.
Musiklivet méste berikas genom att den hogre musikutbildningen i likhet
med musiksamhallet i Ovrigt varnar om det viktiga musikaliska nyskapan-
det inom jazz och pop, vars stilmedel 4r forankrade i musiksmaken hos hu-
vudparten av den svenska ungdomen.

2.2.6 Sammanfattning

Det finns fler intressanta variationer och nyanser i svenska musiktraditioner
som inte kunnat ndmnas i en si oversiktlig framstdlining som denna. De
givna exemplen visar emellertid bredden av musiklivet och en viss obalans
mellan musiktraditionerna och vad musikutbildning hittills tagit ansvar for.
For ett levande musikliv dr det viktigt att fortlopande granska musiktra-
ditionerna och se till, att “'reell yttrandefrihet™ i kulturpolitisk mening skall
gilla inom musikutbildningens omrade. Detta bor pé sikt leda fram mot
en forandring av musiklivet i riktning mot demokratisering och konstnirlig
fornyelse.

Musiklérare i det allmédnna skolvédsendet och frivilliga musiklivet behover
en musikalisk bredd som gor dem skickade att mota méanniskor fran olika
musikaliska miljoer. Det dr ocksd viktigt att musiker och musikldrare i
linje med den nya kulturpolitiken ges en utbildning som betonar musikens
kommunikativa roll.
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Ett exempel pa hur olika musiktraditioner kan sméltas samman och skapa
en ny musikalisk miljo p& grundval av ett lokalt initiativ visar exemplet
Kiglinge by i OMUS’ bok Vi tycker om musik. I samma bok ger skildringen
av Rikskonserters forsok i Harjedalen och skolprojektet med musicalen Espe-
ranza i Harnosand praktiska demonstrationer av hur man kan engagera
manga minniskor musikaliskt genom att anknyta till lokala resurser och
traditioner.

De musikaliska traditioner som hittills blivit eftersatta i den hogre mu-
sikutbildningen méste pé olika sitt ges plats i det reguljdra kursinnehéllet.
Det bor framhaéllas att varje tradition har sin estetiska och sociala egenart
som kriver specialister och specialutbildning av pedagoger.

2.3 Musikens funktioner

Musik kan inte séigas emot med annat édn ny musik

Goran Sonnevi, Det omdjliga, 1975

Musik ir en kulturform som nar de flesta ménniskor. Vi kan inte "undgd”
den i vért samhille, ddr snart sagt alla livets funktioner beledsagas av musik:
livets och rets hogtider, film, teater, TV, talprogram, spertprogram i radio,
restaurangbesok, flygresor osv. Det stora musikintresset exploateras av den
kommersiella nojesindustrin, som har en viletablerad reklam- och forsilj-
ningsapparat. Gentemot tendenser till musikalisk likriktning, orsakad av
den musikaliska massproduktionens dominans, kan man samtidigt iaktta
ett aktivare musikintresse dn tidigare hos vissa grupper i samhillet. Antalet
besok vid konserter och operaftrestédllningar okar,2! den uppsokande kon-
sertverksamheten i alla genrer vidgas alltmer. De kommunala musikskolor-
na beriknades 1975 ha 300.000 elever (1970 ca 250.000 elever). Studieforbun-
den rapporterar ett stigande antal studiecirklar i amnet musik (1970:24 500,
1973:31 000, 1975:36 500 — jfr. bil. 3, tabell 1). P4 ménga héll i landet har dér-
till pa senare ar uppstatt nya musikforeningar, ofta kallade "Musikforum”,
knutna till Kontaktnitet — Riksorganisation for icke kommersiell kultur.??
Vid sidan av de multinationella skivbolagen har en rad sma skivbolag bil-
dats, oftast med musikgrupper som initiativtagare, vilka spelar in okdnd mu-
sik av okinda musiker. Uppslutningen kring den s. k. ” Alternativmelodifes-
tivalen” i Sverige 1975 4r ett exempel pa att det finns manga inom musikli-
vet bland enskilda, grupper och organisationer som efterstravar alternativ till
ett kommersiellt musiksamhalle.

En av mojligheterna till att bekdmpa “kommersialismens negativa verk-
ningar’’ inom musiklivet torde vara att skapa friska levande alternativ till
musik som tillkommit i spekulativt syfte. Detta kan i vart samhille un-
derbyggas av en musikutbildning som icke intar en fordémande attityd
utan kritiskt bedomer och konstruktivt medverkar till att utveckla mu-
sikaliska grundsprak.

Musik till dans och underhallning, dvs. den musik som flertalet lyssnar
till, dr f. n. till storsta delen en vinstbaserad bransch utanfor det samhalls-

21 Se bilaga 3, tabell 8.

22 K ontaktnitet bildades i
november 1974. Det be-
stér f. n. av omkring 70
foreningar med ca 3500
medlemmar.
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stodda musiklivet. Detta kan knappast vara forenligt med den nuvarande
kulturpolitikens maélsattning.

Nya funktioner kraver musiker med annan utbildning #n tidigare, t. ex.
i Regionmusiken under uppvixt och profilering, eller i socialpedagogisk
forsoksverksamhet med musik.2? En breddning av musikens funktioner
forutsitter en reformerad hogre musikutbildning.

Forskningen kring musikens funktioner i bemirkelsen musikens verkan
bor fordjupas genom en systematisk analys av konkreta musiksituationer,
av det musikaliska materialets struktur och av olika minniskors reaktioner
och upplevelser.2* Musiken har stor betydelse som birare av kinslor och
stimningar. Musik kan “laddas™ genom att den sammanstills med text,
bild, ceremoni etc, varvid budskapet ofta fordjupas. Musiken ger mojligheter
till rika associationer, eftersom den inte avbildar utan symboliserar. Mu-
sikens grundsprak dr universellt for alla ménniskor, men dess speciella funk-
tioner utldses inte utan den forstdelse av musikens symboler som skapas
av en kulturtraditions normer.

Hur upplever dé olika ménniskor musik? Musikupplevelsen ir bade in-
dividuell och kollektiv, innefattar bdde personliga kinsloupplevelser och
social gemenskap. Musik kan inte upplevas pa exakt samma sitt tva ganger.
Vi dr beroende av i vilken situation musiken framfSres, var sinnesstimning
0.s.v. Varje musiker och musikldrare bor soka bilda sig en uppfattning om
skiftande sidtt att uppleva musik, om musikens verkan etc. [ detta pro-
blemkomplex #r det kanske mest vdsentligt att uppmirksamma olika lyss-
narvanor som utbildats, bl. a. som en foljd av skilda musikslags verkan
och funktioner. Den musik som serveras i varuhus, hotell, flygplan etc
ar tillverkad for icke-koncentrerad lyssning. Den pétvingade bakgrundsmu-
siken kan ofta fungera som ljudterror foren medveten musiklyssnare, medan
andra kanske aldrig formar tilligna sig ett aktivt lyssnande i traditionell
mening, utan alltid upplever musiken som en neutral behaglig ljudmatta.
Ar saledes nya musikfunktioner pd vig att i grunden avtrubba manga mén-
niskors forméaga att lyssna koncentrerat? Vad innebir detta for den enskilde
och fér musiksambhillet? Sdana fragor maste vara visentliga infor en fram-
tidsplanering av musikutbildning och musikliv.

Det dr en central pedagogisk uppgift att skapa ett aktivt medvetet mu-
siklyssnande och ge lyssnaren forméga att med hjilp av olika slag av musik
berika sitt kénsloliv och sin forstéelse for olika musikaliska yttringars ur-
sprung och vérden. Detta skulle kunna leda till att fler for sin egen del
kan urskilja de musikformer som nu fungerar som negativa element i vart
kulturliv.

2 Se Prop 1970:31 angdende Regionmusik.

Den socialpedagogiska forséksverksamheten bedrivs inom Rikskonserter. Se t. ex.

Tonfallet 22, 1974, Bark och Malm, Musik pd barnstugan — behover inte vara svart.

2En rad undersokningar med denna malsittning har bedrivits av bl. a. Vladimir
Karbusicky, Empirische Musiksoziologie, 1975. Ansatser till liknande forskningar har
utforts dven i Sverige, bl. a. undersokte Jan Ling i samband med expertarbetet de
olika musikattityderna hos arbetsgruppernas medlemmar, samt hos ett urval personer
inom andra filt av musiklivet: musikkritik, schlagerindustri etc. En preliminir ge-
nomgéng av materialet visar tendenser till att ménniskor med samma utbildning
ger likartade reaktioner pd den musik, som man #r specialiserad pa, medan okinda
musikgenrer kunde vérderas diametralt olika. Det forefaller siledes som om invanda
normer i hog grad skulle paverka upplevelsen av musik.
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Alternativa konsertformer inom och utom orkesterinstitutionerna, Sveri-
ges Radios programpolitik, folkbildningsarbetet, skolornas insatser — alla
maste medverka i detta syfte. Musikutbildningen har i detta sammanhang
ett stort ansvar.

2.4 Musik i skola, studiecirkel, fri grupp

Samverkan mellan samhillsinstitutioner, frivilliga organisationer och grup-
per #r sirskilt angeldgna, da det géller att forbattra musikundervisningen
pa alla stadier.

2.4.1 Barnkultur

Nordisk Kulturkommission holl 1969 ett seminarium over amnet “Barn
och kultur’. Det arbete som dé inleddes har fortsatt i de nordiska ldnderna,
bl. a. i en pdgdende svensk utredning om barnkultur. Sjdlva begreppet barn-
kultur innebir, att barndomen har ett egenvirde, att barnets gladje over
sina aktiviteter dr ett mal i sig sjalv. Barnkulturen lever sida vid sida med
vuxenkulturen, men barnen behover de vuxnas stod for att kunna utveckla
sina sinnen och formagor. Detta stdd #r sirskilt viktigt idag med tanke
pa den vildiga exponering av olika slags intryck som barn utsitts for genom
massmedia och som nodviandiggor styratgirder fran samhillets sida inte
minst da det giller musiken.

Som forra OMUS redan framhéllit i sitt betdinkande Musikundervisning
(DsU 1973:19), kan de attityder infor musik barnen mdter i sina tidigaste
aldrar vara avgorande for hela deras kommande livsinstéllning. Deras mu-
sikupplevelser i hemmiljon, forskolan och grundskolans lagstadium kan be-
stimma deras senare musikaliska mdjligheter.

2.4.2 Musiken i skolan

I sin dversiktliga inledning och i sina forslag hade 1965 ars musikutbild-
ningskommitté en optimistisk syn pd den nya grundskolans och gymna-
sieskolans mdjligheter att vidareutveckla det viaxande musikintresset bland
barn och ungdom. Liroplanerna for grundskolan och gymnasieskolan, Lgr
69 och Lgy 70, dr uppgjorda med s&dana ambitioner, men vi maste nu
konstatera att samhillet hittills icke satsat tillrdckligt av ekonomiska och
personella resurser for att fullfélja dem. Som OMUS tidigare framfort direkt
till statsradet, fullgors varen 1975 mindre dn hilften av undervisningen
i grundskolans hogstadium av behoriga ldrare. En stor del av dessa har
genomgatt en forkortad sérskild ldrarutbildning (s. k. SMU-kurser). Fordel-
ningen over landet 4r ytterst ojamn (bil. 3 tabell 6). Vissa regioner saknar
nistan helt behoriga lirare. Som redan konstaterats i OMUS-betéinkandet
Musikundervisning #r dértill utbildningen av ldrare for musikundervisning
pa lag- och mellanstadiet klart otillricklig, nagot som ocks& understryks
kraftigt av remissinstanserna.

Lirarutbildningen for alla stadier maste allts& reformeras och forstédrkas
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for att mota skolvdsendets behov. Det giller dven den nya forskolldrare-
och fritidspedagogutbildningen.

2.4.3 Skilda vdrldar — behov av ny samverkan for musikaktiviteter
i alla daldrar

Tyvirr finns ofta tendensen, att barn och @n mer ungdomar kommer att
uppleva hemmet, skolan, kamratkretsen som olika musikmiljoer, helt skilda
frdn varandra. Pa sina héll kan de frivilliga organisationernas och samfundens
musikverksamhet bland barn och ungdom forma en virld for sig, avskild
fran den obligatoriska skolans musik, som i sin tur #r avgrinsad fran den
kommunala musikskolans verksamhet for sirskilt intresserade. Dirtill kom-
mer ytterligare de fria gruppernas musicerande pa deras egna villkor. Den
tidigare levande musiktraditionen inom skolorna har tyvirr ofta gétt forlorad
i konkurrensen med alla Ovriga musikaktititeter. I framtidens skola
kommer forhoppningsvis dorrarna att st oppna for folkrorelsers och andra
gruppers frivilliga aktiviteter i SIA-propositionens anda. Vi skulle pa detta
sitt fd en ny skolmusiktradition.

[ vissa ldnder, t.ex. i USA och England, finns fortfarande en livaktig
skolmusik, men dér finns problemet, att de flesta upphor att musicera efter
skoltiden.

I Sverige borde den rikt forgrenade studiecirkelverksamheten, knuten till
samfund och folkrorelser, kunna ytterligare utveckla fritidsmusicerandet i
alla former Gver &ldersgranserna. En sddan utveckling ir redan igéng. Under
tiden 1970-75 okade antalet musikcirklar och antalet deltagare i sidana
cirklar med c:a 50 %. Okningen giller alla omraden, men faller ojimnt.
For vissa instrument redovisas 6kningar med 100-300 % (se bil. 3, tabell
1).

En sadan 6kning av intresset for frivilligt aktivt musicerande méste in-
nebira ett starkt stigande behov av ledare och ldrare. Musikldrarutbildningen
méste ges ett sddant innehéll, sddana praktikmojligheter och sidana di-
mensioner, att den gldadjande utveckling som antyds i statistiken inte stag-
nerar kvantitativt — och kvalitativt. Sddana samverkansformer i tjinsteor-
ganisationen méste skapas mellan stat, kommuner och frivilliga organi-
sationer och fria grupper av alla slag, att varje kommun kan bygga upp
ldrarresurser att stimulera ett musikliv for alla generationer: “music as a
dimension of lifelong education” (musik som ett led i en livsldng person-
lighetsutveckling) for att citera mottot for den stora internationella mu-
sikpedagogkonferens som hélles i Montreux sommaren 1976.
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2.5 Musik och teknik

Storsta delen av den musik som nordborna
dagligen lyssnar till dr mekaniserad, dvs.
den sprids via radio, grammofonskivor el-
ler band. Kvantitativt sett dr den mekani-
serade musiken den overldagset viktigaste
musiksektorn for ogonblicket, och dess in-
flytande kan vintas vixa ytterligare.?>

Den tekniska utvecklingen pad musikomrédet kan & ena sidan innebéra
en himmande styrning av repertoar och utforande, & andra sidan skapa
nya musikaliska uttrycksmojligheter och pedagogiska hjdlpmedel. Hér kan
nidmnas nagra tinkbara tendenser i framtiden.

Massproduktion av “perfekta’ inspelningar riskerar att sitta den tekniskt
fullindade musiken fore den levande. Vissa s. k. stora artisters tolkningar
pa band eller grammofonskiva kan leda till likriktning av musikutbud
och tolkningar av musikverk, si att publiksmaken stelnar. Vissa former
av levande musikunderhallning har redan ersatts av musik genom hogtalare.
Det kan innebira en likriktning av repertoaren och medfor dven att kon-
takten mellan musikanter och publik upphor.

For den nyskapande musikern innebdr de tekniska framstegen oéndliga
gestaltningsmajligheter alltifran olika kombinationer instrument — elektronik
till datastyrd elektronmusik och olika multimediaformer.

Enkla instrument med elektronisk apparatur ersatter akustiska instrument
som fordrar mer av hantverksskicklighet. Det kan betyda nya intressanta
musikformer och flera aktivt musicerande, men samtidigt medfora en stan-
dardisering eller ett forytligande av det musikaliska uttrycket. Elektron-
musiken 6ppnar i form av enkel bandslojd o. d. spidnnande nya tillfillen
till skapande musik i elementira stadier av skolan och folkbildningsarbetet,
liksom musikstudioanliggningar mojliggor vissa forbéttringar av undervis-
ningsmetodiken. Grammofonen och bandspelaren har redan betytt en re-
volution for gehorsmusicerandet. De har blivit ovirderliga hjilpmedel i all
musikundervisning, dven om vissa ldrare har en bendgenhet att lta dem
ersitta aktivt musicerande. Det dr mdjligt, att videokassetten i framtiden
kan medverka till en effektivare musikutbildning, t. ex. i form av distansun-
dervisning inom fortbildningen.

Som framgér av de delvis motsigande prognoserna ovan hor detta filt
till de mest svarbeddmbara, om man forsoker skonja hur framtiden kommer
att gestalta sig och vilka krav som kommer att stéllas pa hogre musik-
utbildning. De kulturpolitiska mélen innebir att den samhillsstodda ut-
bildningen skall satsa pa aktivt musicerande och fritt nyskapande. De tek-
niska landvinningarna far under alla forhéllanden en sjalvskriven plats vid
planeringen av framtidens musikutbildning.
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2.6 Musiken i etermedia

P& samma sitt som konsert- och operamusik under 1800-talet utgjorde en
inspirationskilla och forebild for hemmusicerandet kan radio och TV nu
spela en avgorande roll for ett okat, aktivt musicerande men da maste dess
programpolitik planeras med en siddan maélsittning. F. n. kan man skilja
mellan en direkt och en indirekt pedagogisk insats for musikutbildningen
i radio och TV.

Indirekt utgor populdra program med musikinslag en viktig skolning i
vissa slag av musik: man ldr sig melodier, harmonier, klanger under sti-
mulerande och underhallande former. Fér dem som é#r utbildade eller in-
skolade i konstmusiken finns en sirskild musikradio, P2. Ungdomsradions
program i P3 bevakar nyheter inom pop- och rockmusiken, vilket sannolikt
ar av stor betydelse for olika musikgruppers stil och repertoarval.

Direkt pedagogiskt syfte har exempelvis skolradions serier for grundskola
och gymnasium, vilka ofta anvénts ocksd utanfor skolan i folkbildnings-
sammanhang och i hogre undervisning.

Av musikpedagogiska serier kan man skilja mellan sddana som har en
verkan pd lang sikt, t. ex. Radiokonservatoriets, vars ldrobdcker och program
utgdr standardutrustning i musikutbildning, och sidana som direkt upp-
ammar intresse och aktivitet hos ett stort antal lyssnare och tittare t. ex.
Ulf Ahslunds uppmirksammade gitarrkurs i radio och TV.

Ett allt mer utvecklat samarbete mellan musikutbildning och etermedia
i friga om musikpedagogiska satsningar maste planeras i framtiden. Eter-
medias musikpolitik i dess helhet méste stindigt virderas utifrdn kultur-
politiska mélsittningar, eftersom den i hdg grad paverkar grundforutsitt-
ningarna for musikutbildningen och musiklivet. En kritisk granskning bor
standigt goras av musikpolitiken i svensk radio och TV frén dessa utgdngs-
punkter.

2.7 Musikaliskt nyskapande och musikalisk interpretation

Den repertoar som dr av intresse for ton-
sdttare och tonsdttarutbildning éir den som
dnnu icke existerar.

Gunnar Bucht

I den hogre musikutbildningen har tonvikten hittills legat pa att ge teknisk
och konstnirlig formaga att tolka verk huvudsakligen fran det borgerliga
musikarvet. Detta dr en viktig del av en musikers utbildning. I framtiden
kommer det alltid att behovas specialister for att tolka och aterge denna
del av traditionsarvet. En strivan att na perfektionism i framforandet av
ett begrinsat antal verk riskerar emellertid att g& ut 6ver formagan att sjilv
skapa musik. Denna utveckling &r en parallell till konsertinstitutionernas,
i vilken traditionsarvet helt dominerar 6ver musikaliska nyskapelser.2é En
% Jfr. FST:s undersok. viktig kom_plettgring betriffande det borgerliga musjkarvel .tord'e vara att
ning, redovisad i Tonfallet ~Man i musikutbildningen ger de studerande successiv skolning i att sjilva
3:76. skapa musik med hjilp av de musikaliska verktyg man lir sig hantera vid
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spel av J S Bach, Mozart, Beethoven etc. Inom bl. a. pianopedagogiken finns
pa grundniva manga intressanta forsok i den riktningen som borde fullfoljas.
Jazz- och popmusik himtar ofta idéer frén konstmusiken. Man kan formoda,
att den skaparprocess som finns inom jazz och pop pd motsvarande sitt
skulle kunna inspirera nytolkningar av det borgerliga musikarvet.

I den hogre musikutbildningen har hittills undervisning i komposition
kontinuerligt endast bedrivits vid Musikhogskolans i Stockholm kompo-
sitionsklass med inriktning mot modernistisk musik.

Man kan skilja mellan musikskapande enskilt och i grupp. Bada fore-
kommer i snart sagt alla musikaliska stilar. Dock #r dvervigande antal ton-
sittningar inom nutida konstmusik skapade av enskilda tonkonstnérer, me-
dan pop- och jazzmusik mestadels skapas av musikaliska kollektiv. Gunnar
Bucht skiljer i ett expertarbete mellan “noterad musik™, som mdjliggdr en
beriknad gestaltning dver en lingre tidsrymd, “improviserad musik™ som
t. ex. forutsitter spontana reaktioner pi medspelares impulser, ”bandmusik™,
en sammanfattande term for elektronisk musik o. d. Inom den hégre mu-
sikutbildningen 4r det av vikt att alla musikaliska uttryckssitt utvecklas.
I musikhistorien har fram till 1800-talets mitt ofta en "improviserad musik™
varit sjilva grundmaterialet for en senare framstélld "noterad musik™. Det
finns atskilligt som talar for att det musikaliska skapandet bor utgé frédn
olika slag av spontana improvisationer utifran de musikaliska verktyg som
musikern har till sitt forfogande. P4 samma sitt vinner utbildningen i elek-
tronisk musik pa kunskap om ljud och ljudkillor, experiment med konkreta
ljud inspelade med bandspelare etc. Det finns inget som talar emot att
olika former av “noterad musik™, “’improviserad musik™ och “’bandmusik”
kombineras i utbildningen. I varje fall maste den viktiga utbildningen i
att tolka det borgerliga musikarvet kompletteras med olika kreativa moment
for att nya musikaliska funktioner i samhillet skall kunna tillgodoses och
kulturpolitikens tes om konstnirlig fornyelse forverkligas. Framf{or allt &r
det viktigt att man sisom tidigare framhallits ger utbildning i skapandet
av populdr musik, sa att en fritidsmusik som ger rekreation i ordets egentliga
bemirkelse kan erbjudas minniskor som alternativ till en passiviserande
musik gjord i spekulationssyfte.

Musik behiver skapas eller tidigare musik arrangeras och omformas for
det regionala musiklivet som #r under framvéxt. Detta dr av vikt for en
decentralisering av kulturomradet.

Musik behover skapas for nya sociala funktioner, for de mest skilda mu-
sikmiljder: skolor, foreningssammankomster, arbetsplatser, inte minst med
hinsyn till eftersatta gruppers erfarenheter och behov.

Musik behiver skapas for en konstnirlig fornyelse som ger oss nya ljudande
versioner av verkligheten.

MUSIK BEHOVER SKAPAS
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27 Forsiljningen ar 1975
svarar, enligt SCB, i 1965
ars penningvirde mot 416
milj. kr.

2.8 Sammanfattning

Musik er ikke luksus, men
et nodvendigt led i hele
samfundslivet.

Dansk lagstiftning om musik 1976.

Oversikten av musiken i det svenska samhillet ger en bild av expansiv ut-
veckling. Den visar, att det svenska folket har ett mycket starkt behov av
musik. De kommersiella vinstintressenterna har forstatt att utnyttja detta
behov. Svenskarna anvinder en ansenlig del av sina dkade inkomster till
kop av musikvaror. Enligt uppgifter frin Grammofonleverantérernas For-
ening berdknades silunda forsiljningen i Sverige av grammofonskivor, kas-
setter etc. ha uppgétt till ett virde av 60 milj. kr 1965, 550 milj. kr ar
1975. Detta motsvarar en sjufaldig 6kning av forsiljningsvolymen.2’

Den massproducerade s. k. underhéliningsmusiken dr den kvantitativt
dominerande sektorn av musiklivet. Vi kan dock under de senaste ren
iaktta, att en rad alternativ till musikindustrins massproduktion dr under
framvixt: traditionell och experimentell konstmusik, folkmusik, jazz, pop
och musik i nya sociala funktioner. En del av dessa alternativ #r alltjimt
svardtkomliga for stora samhaillsgrupper. Yrkeslivets harda tempo, buller-
storda arbetsplatser och en fraimlingskinsla i det moderna industrisamhillet
kan for manga medfora en flykt till en passiv konsumentattityd ocksa i
instdllningen till musiken. Musiklivet kan med visst fog sigas vara en kiinslig
barometer som registrerar fordandringar i kulturutvecklingen. De tendenser
som i langsiktiga framtidsperspektiv hotar kulturlivet i stort: kommersia-
lisering i negativ mening, likriktning, passivisering av minniskor, far ett
starkt genomslag pd musikomradet. Det torde omvint ocksd vara sa, att
en medveten samhéllssatsning pd musikundervisning och musikyrkesut-
bildning kan fé stor effekt i var nuvarande kritiska kulturpolitiska situation
och pdverka manga manniskors kultursyn.

Sammanfattningsvis kan sigas, att en rad skiil kan anforas for att satsa
pé kulturpolitiskt malmedvetna atgirder i syfte att forstirka den hogre mu-
sikutbildningen samtidigt som den organiseras inom den nya hogskolan.

1. Musik dr en kvantitativt stor sektor av kulturlivet. Ménga minniskor
kan intresseras och engageras.

2. En musikutbildning som strévar att kritiskt bevaka musiklivets ut-
veckling och att sta fri frin kommersiella hinsyn kan utgora en viss garanti
for att kvalitetsambitioner blir styrande mer #n ekonomiska vinstintressen.

3. Musik i vid mening kan omedelbart och spontant fungera som medel
till gemenskap och social kommunikation i det nya kulturprogrammets anda
—for alla generationer och mellan generationerna. Musik verkar som medium
direkt p& kinslolivet och kan fungera frigorande och stimulerande dven
bland psykiskt och fysiskt handikappade.
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4. Musik fungerar som formedlare av vdnskap och forstdelse dver na-
tionsgrianser och sprakbarridrer.

S. Musik ir ett redan etablerat fritidsintresse for manga. Det kan med
vilutbildade lirare och musiker utvecklas som en skapande aktivitet for
miinniskors sjilvforverkligande och ge den alltmer vidgade fritiden innehéll
och mening. Alltfor manga dr dnnu blockerade for musikens mojligheter
att berika deras liv.

Satsning pa musikutbildning kan betraktas som en form av framsynt
socialpolitik.

Den nya hogskolan skall enligt den allmédnna malbeskrivningen i forslaget
till ny hogskolelag verka for demokrati och vilfird. Den nya musikhog-
skolans insats for ménniskorna i vart samhille skall ses i detta perspektiv.

Musiken i samhdillet
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3 Maél och riktlinjer

Perfection of means and confusion
of goals seems to characterize
our age.

Fulldndning av medlen och for-
virring om malsdttningarna tycks
kénneteckna var tid.

Albert Einstein, fysiker och musikant

3.1 Allméant

Fore 1970 hade Kungl. Musikaliska Akademien ansvaret i stort for den
hogre musikutbildningens niva och kvalitet i Sverige. Sedan 1970 har OMUS
fungerat som provisorisk tillsynsmyndighet for musikhogskolorna. Efter
1976-10-01 kommer UHA enligt forslag frin Centrala organisationskom-
mittén for hogskolereformen (H 75) att dverta tillsynsansvaret for den hogre
musikutbildningen, liksom for det nya universitets- och hogskolevisendet
i ovrigt. Hittills har icke nagot samlat forsok gjorts att precisera den hogre
musikutbildningens mél och ansvarsomréden. I samband med hogskole-
reformen dr det nodvindigt att formulera malen for musikutbildningen i
stort, och att ange ansvarsomriden och principiella riktlinjer for dess verk-
sambhet. I ett sérskilt kapitel 9 foreslar OMUS utbildningsplaner for de sér-
skilda linjerna och skisserar den framtida studieorganisationen.

3.2 Utgangspunkter for musikutbildningens riktlinjer

3.2.1 Allmant

OMUS har nu en fastare grund att bygga pa dn 1965 ars Musikutbildnings-
kommitté dd den 1968 framlade sitt utbildningsforslag, eftersom OMUS
i allt vésentligt kan utgd ifrdn det kulturpolitiska méalprogram som fastlades
av en enhillig riksdag i maj 1974. For de sirskilda utbildningslinjerna och
deras yrkesinriktade studiemél har OMUS att beakta en rad mélskrivningar
som gjorts under senare ar. Regionmusiken dr under profilering; Institutet
for Rikskonserter utvecklar alltmer sin verksamhet — i bada fallen statliga
organ med kulturpolitiskt syfte. Skolvdsendet har undervisningsmélen an-
givna i ldroplan for grundskolan (Lgr 69), laroplan for gymnasiet (Lgy 70)
och ldroplan for sdrskolan (Lsd 73). I ndra anslutning till dem har formulerats
mélbestamningar i Kommunférbundets handbok Den kommunala mu-
sikskolan 1975. Under véiren 1976 har Folkhdgskoleutredningen (SOU
1976:16) beskrivit folkhogskolans kulturpolitiska mojligheter och musikens
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roll i folkhogskolan. Folkbildningsforbundets estetiska kommitté har nyligen
sokt sammanfatta vissa riktlinjer for studiecirkiarnas musikverksamhet.
Barnstugeutredningen har i sina betdnkanden om forskola (SOU 1972:26)
och barnpedagogutbildning (SOU 1975:67) beskrivit de musikutbildnings-
behov som ddr kan komma i frdga. Radioutredningen har dnnu inte framlagt
sitt betdnkande men dess direktiv anger vissa principiella riktlinjer for eter-
medias verksamhet. Beslut fattades om den nya hogskolan i maj 1975 (Prop.
1975:9), men som vi nedan diskuterar (3.2.3) kvarstar vissa principiella oklar-
heter om kulturutbildningarnas stéllning. I avsnitt 3.2.11 behandlas 6ver-
siktligt Musikaliska akademiens nuvarande uppgifter.

OMUS gor i det foljande en sammanfattning av de viktigaste malfor-
muleringar och allménna principer som berdr utredningens omrade och soker
sedan formulera malen for den hogre musikutbildningen och i 22 punkter
ange de viktigaste riktlinjerna for dess framtida utformning och innehall.
[ detta avsnitt kommer vi inte att driva en sirskild argumentation for vart
forslag till mal och inriktning.

Alla de 6verviganden vi senare gor i betdnkandet far ses som motiveringar
for och konsekvenser av den grundsyn som priglar riktlinjerna och hela
vart principbetdnkande.

3.2.2 Malen for svensk kulturpolitik
3.2.2.1 Kulturpolitiskt program 1974

Riksdagen antog i maj 1974 ett program for ny kulturpolitik pd grundval
av propositionen 1974:28.

Dess kapitel 25.3 om malen for kulturpolitiken citeras hédr nedan i vissa
for OMUS arbete visentliga avsnitt.

“Kulturpolitiken ir ett led i statens samlade politiska insatser. De overgripande
mal som styr arbetet med att forindra samhillet maste dven gilla kulturpolitiken
som dirmed far ses som ett av flera instrument for att skapa ett samhiille som priiglas
av jimlikhet och som ger minniskor mdjligheter till ett rikare liv" (s. 293).

Malen for den statliga kulturpolitiken ssmmanfattas pé foljande satt (s. 295).

1. Kulturpolitiken skall medverka till att skydda yttrandefriheten och skapa reella
forutsittningar for att denna frihet skall kunna utnyttjas.

2. Kulturpolitiken skall ge ménniskor magjligheter till egen skapande aktivitet och
frimja kontakt mellan manniskor.

3. Kulturpolitiken skall motverka kommersialismens negativa verkningar inom
kulturomradet.

4. Kulturpolitiken skall frimja en decentralisering av verksamhet och beslutsfunk-
tioner inom kulturomradet.

5. Kulturpolitiken skall i dkad utstrickning utformas med hinsyn till eftersatta
gruppers erfarenheter och behov.

6. Kulturpolitiken skall majliggora konstniérlig och kulturell fornyelse.

7. Kulturpolitiken skall garantera att dldre tiders kultur tas till vara och levandegors.

8. Kulturpolitiken skall frimja ett utbyte av erfarenheter och idéer inom kultur-
omréadet Over sprak- och nationsgranserna.
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I det foljande utvecklas ndrmare inneborden i de olika delmélen. Ne-
danstaende citat anger for OMUS’ betdnkande viktiga synsatt:

Yttrandefrihet s. 296

“Det tillkommer de politiska organen att svara for kulturpolitikens utformning men
detta far inte innebéra att ocksa verksamhetens innehall styrs av dem. Detta maste
i princip gilla dven i fraga om verksamheten inom statliga eller till 6vervidgande
del statsunderstodda kulturinstitutioner.

Gemenskap och aktivitet s. 297

[ den fria skapande verksamheten existerar inte den i manga kulturaktiviteter mar-
kerade rollfordelningen mellan producent och mottagare. Deltagarna har mojligheter
att fora fram uppfattningarna och virderingar och kan ocksé sjilva bestimma in-
riktningen pa verksamheten. Medskapande och medinflytande stimuleras genom
gruppverksamhet. Genom att aktiviteterna bedrivs i mindre anspréksfulla former och
i for deltagarna kiinda miljoer dr verksamheten édven ett virdefullt instrument for
att komma i kontakt med tidigare kulturellt inte aktiva grupper.

En omfattande amatorverksamhet pad kulturomrédet bidrar till att skapa intresse for
och oka efterfragan pa de yrkesverksamma kulturarbetarnas insatser och produkter
och ger okad respekt for deras yrkeskunnande.

Vara folkrorelser har en central roll i var demokrati och kan genom sin verksamhet
skapa intresse och engagemang for olika samhillsfragor. Kulturarbete och samhiills-
debatt ingér i ett naturligt samspel i folkrorelsernas arbete. BI. a. darfor ar de viktiga
instrument i arbetet med att omdana sambhallet.

Insatser for att ©ka ménniskors mojligheter till egen kulturell aktivitet bor ges
hog prioritet i den framtida kulturpolitiken.

Frigorelse fran kommersialism s. 297, 298
Lonsamhet far inte bli avgorande for verksamheten inom kulturomrédet.

Speciellt viktigt dr det att samhillet erbjuder alternativ till det privata kulturutbud
som bedrivs i rent spekulationssyfte.

Decentralisering s. 298, 299

En vidgad geografisk fordelning av den samhillsstodda kulturverksamheten ér ett
verksamt medel att astadkomma en reell jamlikhet i kulturlivet.

Sambhillet bor ta till vara folkrorelsernas majligheter att utveckla den lokala kul-
turverksamheten och kraftfullt stodja dem.

Insatser for eftersatta grupper s. 300

De grupper som bor uppmarksammas sarskilt @r bl. a. barn, handikappade, insti-
tutionsvardade, invandrare och andra etniska grupper samt ménniskor i glesbygd.
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Konstnarlig och kulturell fornyelse s. 300, 301

[ institutionernas verksamhet dr den konstnirliga fornyelsen en sjilvklar del . . . Moj-
ligheter till meningsutbyte bor dirfor skapas. | detta arbete for att forindra insti-
tutionernas verksamhet utifran nya forutsittningar och krav idr inte bara den konst-
nirliga gestaltningen av intresse utan ocksa formerna for kontakt mellan institution
och publik.

Aldre tiders kultur s. 301

Sambhillets insatser for éldre tiders kultur far inte begriinsas till ett passivt bevarande.
Kraftfulla atgarder méste till for att levandegora och fora vidare vart kulturarv. |
detta arbete bor foreningar och organisationer verksamma inom detta omrade spela
en aktiv roll.

[nternationella kontakter s. 302

Enskilda och grupper av kulturarbetare samt institutioner bor beredas okade moj-
ligheter till kontakt med utlindsk publik. P4 samma siitt bor utlindska grupper och
enskilda konstnirer ges tillfille till verksamhet i Sverige.

Numera har vért lands befolkning ett betydande inslag av invandrare. Sambhiillet
maéste aktivt stodja dem i deras arbete for att uppritthalla och utveckla den kultur
de fort med sig hit. Dessa kulturmonster utgor ocksa ett virdefullt inslag i det svenska
samhillet, som berikar och inspirerar var egen kulturella utveckling.™

Den nya kulturpolitiken har redan lett till en rad ekonomiska satsningar
frén statens sida, som bl. a. far effekter inom musikomradet. Héar kan vi
sarskilt ndmna statligt stod till fonogramutgivning och anslagen till kul-
turprogram inom foreningslivet som innebdr en 6kning av musikers upp-
sokande verksamhet samt anslagen till experiment inom amatdromréadet
som kan medfora en fornyelse av amatormusicerandet i folkrorelserna.

Vidare forutses 6kade resurser till s. k. fria grupper och en medveten
satsning pd nya musikinstitutioner ute i olika regioner. Senast har den in-
neburit stod till orkestrar i Orebro och Visteras, musikteatrar i Umed och
Karlstad, samt en regional ensemble i Oskarshamn.

Inom primarkommuner och landsting utreder man eller har redan paborjat
ett kulturpolitiskt utvecklingsarbete i linje med riksdagsbeslutet 1974. Det
kommer att pdverka bade musikers och musikldrares arbetsforhallanden och
deras behov av utbildning och fortbildning.

P& den statliga sektorn slar det kulturpolitiska programmet igenom i pro-
fileringen av Regionmusiken och i utvecklingen av Institutet for Rikskon-
serter (IRK). Deras speciella malprogram behandlar vi i avsnitt 3.2.2.2.

I kap 3.3 nedan later vi som en sammanfattning av detta kapitel de kul-
turpolitiska méalen utgora stommen i OMUS’ forslag till principiella riktlinjer.

3.2.2.2 Rikskonserter — Musik for ungdom — Regionmusiken

Stiftelsen Institutet for rikskonserter har enligt sina av regeringen 1974 fast-
stillda stadgar (2 §) till andamal:

“att frimja musiklivet genom att ge rdd och informera i fragor om konsertverk-
samhet och andra musikframtridanden, anordna och formedla konserter som kom-
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plettering till annan musikverksamhet i landet samt i dvrigt verka for musiklivets
utveckling.

Det aligger stiftelsen sirskilt att informera om och frimja nya tendenser i svenskt
musikliv, verka for kontakter med musiklivet i utlandet, frimja utvecklingsarbetet
med skolkonsertverksamhet. Stiftelsen skall i sin verksamhet samverka och samréada
med statliga och kommunala myndigheter, Svenska riksteatern, Kungl. Teaterns ak-
tiebolag, dvriga institutioner, organisationer och organ som foretrader musiklivet och
andra konstomréaden, folkbildningsorganisationerna.™

Styrelsen har i sina egna dnnu gillande mélformuleringar fran 1971 citerat
Prop. 1968:45, dir Rikskonserters huvudsyfte anges vara att ge en sé bred
allmidnhet som majligt ett utbud av musik av konstnarligt hog kvalitet.”
Styrelsen har som delmél speciellt framhallit, att repertoaren bor vara allsidigt
sammansatt, varvid en viktig inriktning dr nutida musikskapande, att in-
formation, liromedelsproduktion och konsultverksamhet ér védsentliga inslag
i IRK:s arbete, liksom sociologiska undersokningar av lyssnarvanor och sam-
spelet mellan levande musik, etermedia och fonogram. Rikskonserters verk-
samhet bor inriktas mot ett decentraliserat utbud, men dven mot vidgade
internationella kontakter. Visentliga uppgifter r @ven att ge arbetsuppgifter
at svenska musiker och tonsittare samt en egen produktion av fonogram.

Musik for ungdom (MfU) idr svensk sektion av den internationella fede-
rationen av Jeunesses Musicales (JM), f. n. representerad i 35 ldnder, och
skall fungera som samarbetsorgan for folkbildningsorganisationerna, de
kommunala musikskolorna (representerade av Kommunforbundet) och
Rikskonserter (IRK). MfU har egen styrelse med representanter for ovan
nimnda organisationer. IRK svarar for personal och dvriga kansliresurser.

MfU:s mélgrupper ar ungdom ca 12-25 &r, och omfattar bdde musicerande
(amator- halv- och helprofessionell nivd) och lyssnande ungdom.

Verksamheten har hittills fordelat sig pa i huvudsak foljande omréden:
musikliger, stipendiat- och artistutbyte med utlandet, interna konserter.

MfU:s organisation dr f. n. under omprévning.

Regionmusiken har fungerat som egen statlig myndighet sedan 1973. 1
SFS 446:1973 har dess uppgifter faststéllts enligt foljande stadga:

(2 §) Regionmusiken har till uppgift att framfora musik inom det allménna mu-
siklivet och forsvaret. Regionmusiken skall utféra musik i statsceremoniella sam-
manhang.”

Sarskilda villkor géller for samarbetet mellan Regionmusiken och forsvaret
respektive Institutet for rikskonserter, bl. a. i friga om den omfattande skol-
konsertverksamheten. Styrelsen dr sammansatt med hansyn till olika kul-
turpolitiska intressen, dir bl. a. folkbildning och musikutbildning finns fo-
retridda. Regionmusiken arbetar f. n. inom 8 regioner, ledda av region-
kapellmiastare. Den omfattar ca 600 anstdllda musiker.

Ett omfattande profileringsarbete har inletts framfor allt inriktat pa att
skapa ett varierat utbud av mindre ensembler. Den tidigare utbildnings-
verksamheten Overfors fr. 0. m. arbetsaret 1976/77 helt till hogskolans an-
svarsomrade. Den av Rikskonserter tillfélligt drivna fortbildningen 6verfors
fr.o.m. 1.7.1976 till Regionmusiken sjélv.
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3.2.3 Hogskolans allmdnna madl och inriktning

Hogskolelag och andra forfattningar for hogskolan foreligger da detta be-
tankande gar i tryck endast i form av utkast (DsU 1975:19).

Hogskolelagen inleds med Allménna foreskrifter. Definitionen av hog-
skolans verksamhet anges i forlagets forsta paragraf: “Inom hogskolan be-
drivs utbildning och forskning”.

I fortsdttningen anvinds genomgdende dessa termer och dartill betonas
hdgskoleutbildningens vetenskapliga grund. Det heter silunda i 2§ (kur-
siveringarna har gjorda av OMUS):

"Utbildningen och forskningen inom hogskolan bygger pa vetenskaplig grund och
skall bedrivas med beaktande av sambhiillslivets behov och enskildas onskemal. Ut-
bildningen och forskningen skall frimja utvecklingen av vilfird och demokrati samt
Oka forstdelse for och kunskaperna om andra linder och internationella forhéllanden.

Verksamheten skall s& anordnas att samband mellan utbildningen och forskningen
tryggas. Till verksamheten hor att sprida kinnedom om villkoren for verenskapligt
arbete, om vilka erfarenheter och kunskaper som vunnits genom verenskaplig verk-
samhet samt om vilken tillimpning dessa erfarenheter och kunskaper kan fa.

3§ Forskningen inom hogskolan 4r fri och obunden.

6 § Utbildningen omfattar grundlidggande hdgskoleutbildning och forskarutbildning.
Inom hogskolan meddelas dven annan utbildning enligt foreskrifter som meddelas
av regeringen eller myndighet som regeringen utser.

78§ Forskarutbildning bygger pa grundliggande hogskoleutbildning eller annan dir-
med jamforlig utbildning eller erfarenhet.

I utkastet till forordning med instruktion for statliga hogskoleenheter heter det i
77 §: "Behbrig till tjanst som rektor dr den som ir skickad for tjansten med hinsyn
till vetenskapliga och pedagogiska kvalifikationer”.

De skrivningar som foreslas i utkastet dger enligt OMUS’ uppfattning
tillimpning pa en hogskola av det tidigare universitetets typ, men inte pa
de kulturutbildningar som 1977-07-01 skall ing i den nya hogskolan. Viil-
villiga uttolkare kan mena att “forskning™ och “vetenskap™ hir har en
mycket vid mening och innefattar konstnirlig fornyelse och konstnirlig
gestaltning. Detta dr dock inte normalt sprakbruk, och risken dr uppenbar,
att kulturutbildningarna far en sérstéllning och blir diskriminerade vid be-
domningar av anslag till forskningsindamal osv., om den foreslagna for-
muleringen kvarstar som lagtext.

U 68 (SOU 1973:2) definierar i kap. 1.6.1 sid. 59 forskning som “sys-
tematiskt sokande efter ny kunskap och nya teorier”. Hogskolepropositionen
(prop. 1975:9) gor i sin malskrivning kap. 3 sid. 418 ff. ingen sirskild hin-
visning till kulturutbildningarnas forskningsmotsvarighet utan foljer U 68
i huvudsak.

OMUS har i sirskilt yttrande till Centrala organisationskommittén for
hogskoleutbildning (H 75) foreslagit en principiell omprovning av samtliga
de formuleringar i lagen, dédr “forskning” och “vetenskap” ndmns. Det
foreliggande lagforslaget begrinsar sig till de teoretiska utbildningsinslagen
och anknyter ddr ensidigt till tidigare universitetstradition. De pabyggnads-
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utbildningar som OMUS foreslar skall ingd i den hogre musikutbildningen
utdver grundldggande utbildning kan inte hanforas till forskning; dirigenter,
komponister, singare och instrumentalister pd vad som nu kallas diplomniva
liksom specialiserade pedagoger, musikterapeuter etc. ar inte forskare.

Det #r knappast vetenskapliga meriter som har skall &beropas eller ve-
tenskapligt syfte som motiverar utbildningen. Det dr friga om utveckling
och fornyelse av musiken som konst och kommunikationsmedium, allts&
praktisk musikalisk och pedagogisk verksamhet.

Det ir alltsa angeldget att Hogskolelagen kompletterar begreppet forskning
med “utvecklingsarbete pd kulturomrédet och det pedagogiska omréadet”
e. d.

Hogskolelagens formulering pa denna punkt far dven viktiga konsekvenser
for tjinstebeskrivningar och tjinsteorganisation i den nya hogskolan. For-
skarutbildningsutredningen (FUN) bor fa i uppdrag att beakta, att det for
kulturutbildningarnas del i deras pdbyggnadsutbildning och i deras fornyelse-
och utvecklingsverksamhet inte &r friga om forskare och forskning i strikt
vetenskaplig mening. OMUS bygger i sina dverviganden om de olika ld-
rarfunktionerna i den nya musikhdgskolan pd att konstnirligt och peda-
gogiskt utvecklingsarbete skall kunna jimstillas med vetenskaplig forskning
och anser, att kulturhogskolornas befattningshavare fackligt héarvidlag skall
bedomas pad samma sitt som “forskare” och “vetenskapsmén’.

OMUS finner det vara en angeldgenhet av storsta vikt att kulturutbild-
ningarna inte fir en simre stéllning dn Ovriga hogskolor ndr de ansluts
till den nya hogskolan, och att lagen nu utformas sa att den ger garantier
for en jamstilldhet mellan hogskolor med olika utbildningar.

3.2.4 Den allmdnna skolan

Kapitlet Mal och riktlinjer i Laroplan for grundskolan (Lgr 69) sétter eleverna
i centrum for skolans arbete, betonar deras individuella och sociala utveck-
ling och skolans sirskilda ansvar for de elever som av fysiska, psykiska
eller andra skil har svarigheter i skolarbetet. Det sdgs att skolan bor ta
vara pa alla mojligheter att berika och utveckla elevernas kdnsloliv. Bland
annat maste skolan soka lara dem uppfatta och njuta av konst, litteratur,
musik och natur, samt frigora deras personliga uttrycksmajligheter och pa
olika sitt lata dem fa ge utlopp &t fantasi och spontan skaparlust.

Malkapitlet betonar dven att skolan bor fraimja en aktiv kulturmiljo. Den
bor direkt stimulera till fritidsverksamhet, friluftsliv, idrott, sdng, musik,
teckning och mélning och uppmuntra eleverna att delta i forenings- och
bildningsverksamhet. De synpunkter som anférs i det kapitel i Lgr 69 som
bir rubriken “’Skolans inre arbete’ far storre vikt och delvis andra accenter
genom den proposition som lagts 1976 om fornyelse och utveckling av
detta arbete (SIA-propositionen 1975/76:39).

Amnet musik skall enligt timplanen omfatta foljande timtal:

Arskurs 1 2 3 4 5 6 7 8 9

Antalvtr 1 1 2 2 2 1 2 = 1
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Hogstadiets elever kan delta frivilligt i kérsang, soloséng och instrumen-
talmusik.

Maélet for musikundervisningen i grundskolan formuleras i Lgr 69 pa
foljande stt:

"Musikundervisningen skall berika elevens liv i och utanfor skolan samt skapa
forutsittningar for en personlig musikupplevelse dels genom aktivt musicerande, dels
genom lyssnande till musik.

Undervisningen skall ge eleverna praktisk erfarenhet av savil vokal som instru-
mental musik samt fortrogenhet med musikens elementa. Den skall stirka musik-
intresset och fordjupa musikforstaelsen. Skolans musikliv skall befordra kontakten
med musiklivet i samhillet i dvrigt och stimulera till fortsatt musicerande efter av-
slutad skolgang.”

I anvisningar och kommentarer betonas sangens grundliggande betydelse
och ges exempel pa hur instrumentalspelet kan stimuleras. Sirskilda avsnitt
dgnas 4t rostvard, gehorsutveckling, skapande (vari ingar dven rorelse och
dramatisering) och lyssnande. Liroplanssupplementet har formen av en ut-
forlig handbok i musikundervisning.

Mélkapitlet i Léroplan for gymnasieskolan Lgy 70 innehaller samma
grundtankar som Lgr 69. Hir betonas mera som gymnasieskolans syfte
att utveckla ett sjdlvstandigt och kritiskt betraktelsesitt. Det framhaélles siir-
skilt att samhills- och kulturaktiviteter skall belysas “med en historisk
aspekt”.

“Estetisk-praktiska dmnen ger eleverna méjlighet att uppéva sin skapande
formédga samt att utveckla sina forutsittningar att uppleva de uttrycksformer
som tar rytm och ton, form och farg i sin tjanst.” “Sérskilt viktigt dr att
eleverna ges tillfille till engagemang for estetiska fragor och till egen ska-
pande verksamhet.”

Musik forekommer alternativt med teckning pa de tvéariga ekonomiska
och sociala linjerna, samt pa den tredriga samhillsvetenskapliga linjen. Musik
som sirskilt tillval ingdr i den tvaariga vérdlinjen och i tredrig humanistisk
och naturvetenskaplig linje.

Dessutom forekommer ett tillvalsimne musik — estetisk specialisering
pa vissa tvdériga linjer — samt dirtill musik som specialisering inom en
forsoksverksamhet med tvéériga musiklinjer pa S orter.

Malet for dmnet konst- och musikhistoria i de tredriga humanistiska,
naturvetenskapliga och samhallsvetenskapliga linjerna sigs vara att eleven
skall

forvirva en djupare forstéelse for estetiska virden i enskild och samhiillelig miljo,
utveckla formagan att uppleva skilda epokers kulturliv samt skaffa sig kunskap om
de skona konsternas betydelse for minniskan.

For tillvalsimnet musik giller malet att eleven skall vidga och fordjupa
formagan att uppleva musik, utveckla musikaliska anlag och intressen, 6ka
sin forstéelse for och sina insikter i musik samt stifta bekantskap med mu-
siklivet utanfor skolan.

For musik, estetisk specialisering formuleras malet s att eleven skall
tillfredsstélla sitt musikintresse genom att sjilv utéva musik, genom att
lyssna till verk i ett storre ssmmanhang och genom att djupare tringa in
i musikens teori.
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Den forsoksverksamhet som bedrivs med speciell gymnasielinje i musik
har nyligen utvirderats och behandlas nedan i samband med forberedande
utbildning (kap 8). Sarskild forsoksverksamhet med estetisk variant av gym-
nasieskolans tvéariga sociala linje finns i Stockholm och Linkdping. Stock-
holm har dartill ett sarskilt musikgymnasium. I anvisningarna som aterfinns
i supplementet till Lgy 70 framhélls i konst- och musikhistoria vikten av
att utgd fran for eleverna vilbekant musik och film, i tillvalsimnet ldggs
vikten vid aktivt musicerande.

Sdrskolan bedrivs enligt ldaroplan for sdrskolan (Lsd 73) i forskola, skola
for grundundervisning, traningsskola eller yrkesskola. Det heter i malbe-
skrivningen, att sdrskolan sa langt det d4r mojligt skall soka ldra eleven att
uppfatta och njuta av konst, litteratur, musik och natur samt frigora hans
personliga uttrycksmojligheter och pa olika sitt lata honom f& ge utlopp
at fantasi och spontan skaparlusta. Enligt kursplanen skall eleven genom
undervisning i musik f& praktisk erfarenhet av vokalt och instrumentalt
musicerande samt i samband dirmed kdnnedom om enkla musikaliska be-
grepp, stimuleras till att genom enkel skapande verksamhet uttrycka sig
med musik, fa kontakt med olika musikstilar samt med musiklivet i sam-
hillet, stimuleras till musikalisk verksamhet i och utanfor skolan.

Huvudmoment &r: 1. Sdng och spel 2. Skapande verksamhet 3. Lyssnande.
Skapande verksamhet innefattar bl. a. rorelse till musik, imitation, impro-
visation och gruppupplevelse.

I supplementdelar till ldaroplanen ges detaljerade anvisningar hur under-
visningen kan bedrivas med forenklade instrument osv.

Laroplaner i savél Lgr 69 som Lgy 70 och Lsi 73 dr foremaél for fortlopande
oversyn inom SO. Aktuellt frain SO 1975/76:42 innehaller Riktlinjer for
laroplansoversyn ifrdga om arbetet med grundskolans fortsatta utveckling.
Dir ségs bl. a., att man bor 6vervéga att omarbeta &mnenas huvudmoment
sé att dessa inte langre ar stadieuppdelade utan gemensamma for hela grund-
skolan. Musikdmnet finns ej sirskilt omndamnt.

Direktiv for en allmén 6versyn av gymnasieskolan héller pa att formuleras
varen 1976. LUT 74, 1974 ars ldrarutbildningsutredning, har i mars 1976
publicerat som diskussionsunderlag skriften Lararroll-ldrarutbildning, dar
aktuella utvecklingstendenser inom skolan skisseras (se 6.1.2.6).

3.2.5 Den kommunala musikskolan

I s& gott som samtliga kommuner i landet anordnas frivillig musikunder-
visning, som helt bekostas av resp. kommun samt i forekommande fall
med hjélp av elevavgifter. Totalt undervisas ca 300000 elever pa skilda
instrument och i skilda @mnen. Antalet verksamma lidrare dr ca 5 000.

Inom Svenska Kommunforbundet har sedan 1971 en arbetsgrupp, Kom-
munforbundets musikpedagogiska rdd (KMPR), arbetat med att samman-
stdlla ett material for att ge kommunerna vigledning vid planering av arbetet
i den kommunala frivilliga musikundervisningen.

Detta material har 1975 behandlats av Kommunforbundets skoldelegation
och dess styrelse och foreligger i bokform véren 1976.

Om musikskolans uppgift sdgs foljande (avsnitten 2.1 och 2.2):
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Den kommunala musikskolans huvuduppgift édr att ge frivillig individualiserad
musikundervisning utdver den som anordnas genom den allminna skolan.

Verksamheten bor bedrivas i nira kontakt med musikundervisningen i grundskola
och gymnasieskola samt vara inordnad under det allminna skolvisendets mal: “att
meddela eleverna kunskaper och ova deras firdigheter samt att i samarbete med
hemmen frimja elevernas utveckling till harmoniska minniskor och till dugliga och
ansvarskinnande samhillsmedlemmar™ (Skollagen 1 3).

Undervisningen bor dessutom ansluta till de mal och riktlinjer som giiller for grund-
skolan (Lgr 69 sid. 10-18).

Ockséd vuxna elever bor i nagon utstrickning kunna tas emot av musikskolan
for vissa former av undervisning.

Det dr fran allmidnna synpunkter onskvirt att till undervisningen i musikskolan
kan antas alla som anmaéler sig. Om detta for nidrvarande av ekonomiska skl &r
omojligt, bor det vara ett mal att uppna pa sikt™.

I
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Figur3:1 Den kommunala musikskolans pedagogiska organisation.

Killa: Handboken Den kommunala musikskolan.

Forslaget till organisation framgér av figur 3.1: grundkursen pagar under
lagstadiedren, dmneskurserna utgér huvuddelen av musikskolans verk-
samhet och omfattar studier i instrument eller sang enskilt eller gruppvis,
ev. dven teoretiska studier. Alla elever i @mneskursen bor delta i nagon
form av ensembleverksamhet. For elever utan direkt studieintresse, men
med lust for gemensamma musikaktiviteter, kan anordnas 6ppen gruppverk-
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sikaliskt innehall. Elever med sirskild fallenhet och stort intresse for musik
bor inom musikskolans ram kunna fa sddan kvalificerad undervisning att den
ger mojlighet till vidare musikstudier inom hogre utbildning. Genom dessa
elevers deltagande i ensembler och annan verksamhet stimuleras de dvriga
eleverna. Att inom musikskolan hélla samman elever med olika forutsitt-
ningar for musik #dr bade ett pedagogiskt och ett socialt mal.

Organisationsavsnittet innehdller dven nigot av en programforklaring om
kommunala musikskolans innehéll och syfte.

Inom alla former av undervisning bor ges stort utrymme at skapande
aktiviteter. Musikskolan inrymmer sdvil musikundervisning med allmant
studiesyfte som forberedande musikutbildning och musikverksamhet i
grupp. Dess arbete far dirigenom bade bredd och djup. Den mangskiftande
verksamheten tar sig dven uttryck i att musikskolan spanner over skilda
musikaliska omréaden, sévil olika genrer inom vésterldndsk konstmusik som
folkmusik och aktuella musikarter. En viktig uppgift for musikskolan ar
ocksa att uppritthalla och levandegora lokala musiktraditioner.

Aven om det dr musikskolans huvuduppgift att skapa intresse och for-
utsittningar for ett aktivt musicerande i olika former och pa olika fardig-
hetsnivéer, bor musikskolan ocksé bidra till att utveckla goda musiklyssnare.
Vid sidan av det praktiska musicerandet ar det darfor angelédget att eleverna
far kinnedom om musikarter, tonséttare, musikstilar, musikinstrument, mu-
sikformer etc. och att denna kunskap vidgas utover det omrade som ir
direkt anknutet till det egna instrumentet.

Kommunala musikskolan bor intimt samverka med den allmédnna skolan.
Ett kontinuerligt och organiserat samarbete mellan musikskola och folk-
bildning bor byggas upp i varje kommun. Handboken betonar d@ven vikten
av samverkan mellan musikskolan och hemmen, liksom mellan musik-
skolan och Ovrig fritidsverksamhet.

Boken innehéller en rad rekommendationer och anvisningar som OMUS
tagit hinsyn till i principbetinkandet. Dir finns forslag om gemensamma
riktlinjer och allmdnna mal, liksom vissa ldngsiktiga idéer som kan utvecklas
inom respektive kommun efter lokala forutséttningar.

3.2.6 Studieforbundens cirkelverksamhet

Fran en musikcirkelutredning inom folkbildningsforbundet har OMUS er-
hallit ett utkast till allminna méalformuleringar for studieforbundens cir-
kelverksamhet. Hirnedan citeras for OMUS-betédnkandet sérskilt intressanta
utdrag:

“Musikcirkel dr den gidngse bendmningen pa en grupp ménniskor vilka bedriver
gemensamma och planmissiga studier inom musikomradet. For den statsbidrags-
berittigade musikcirkelverksamheten svarar de 10 erkdnda studieforbunden genom
sina lokalavdelningar.

Studiecirkeln spelar en mycket framtridande roll i det svenska folkbildningsarbetet.
Den bor si langt som majligt anpassas till deltagarnas forviantningar, vilka framst
bestdms av tillginglig fritid och den musikaliska begévningens beskaffenhet och ut-
vecklingsstadium. Arbetet i musikeirkeln blir darfor mangskiftande.
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I musikcirkeln dvas formagan att uppleva musik till gagn for det egna musicerandet.
Dir skapas ocksa tillfidllen till kamratlig och demokratisk samvaro mellan minniskor
med olikartad ekonomisk. social och kulturell bakgrund. Att uppna praktiska fir-
digheter och uppvisningsbara kunskaper far alltsé inte framstad som det enda malet.

Musikcirkelverksamheten kan slutligen, som foljd av folkrorelseanknytningen.
fungera i sin rorelses motesverksamhet som birare av budskap eller for skapande
av samhorighet och didrmed bidra till en visentlig del av rorelsens kulturella och
sociala uppgift.”

Overgripande mdl

Genom arbetet i musikcirkeln ska deltagarna ges tillfille och stéd att forvirva och
vidareutveckla

dels musikaliska kunskaper och firdigheter, och

dels estetisk och social medvetenhet.

Dessa dvergripande mal kan ej isoleras fran varandra utan dr 6msesidigt relaterade.
Bryts de ner i olika delmal gir dven dessa in i varandra. vilket giller nedanstaende
malbeskrivning. Den @r hir arrangerad fran betoning pa kunskaps-och firdighets-
moment till betoning pa estetiska. sociala och viirdemiissiga moment. Uppstillningen
avser sdledes inte avspegla de olika delmalens vikt och virde.

Delmal

Genom att utdova och uppleva musik, enskild och tillsammans med andra, ska del-
tagarna:

1. Oka instrumentala och/eller sangtekniska fardigheter liksom firdigheter med andra
musikaliska uttrycksmedel.

Kommentar: Med fardigheter avses formaga att spela, sjunga eller pd annat siitt
skapa musik. Vi maste komma ihdg att forutsittningarna, vilket redan péapekats i
inledningen, kan vara ytterst skiftande for de olika deltagarna. De flesta kommer
till musikcirkeln for att tilligna sig eller forbittra en firdighet. Arbetet i cirkeln méaste
bedrivas sa att det skapas forutsittningar or varje deltagare att nd s& goda firdigheter
som majligt. Alla kan inte komma lika langt men alla kan komma en bit pé viig.
Genom fdrdigheter, dven pa blygsam niva, uppnés ocksd kunskaper och stérre mu-
sikupplevelse. Firdighetstrining kan ingd i cirkelns gemensamma arbete, t. ex. i form
av samspel, men vikten av 6vning mellan sammankomsterna méaste understrykas.
I cirkeln bor tillfille ges till diskussioner kring inlirnings- och studieteknikproblem.

2. Urveckla formdga att uppfatta musiken som medel for kommunikation och personlig
utveckling.

Kommentar: Samspel, dven pd mycket elementir niva, dr av stor betydelse saviil
for cirkelns gemenskap som for den enskilde deltagarens musikaliska och personliga
utveckling. Samspelssituationer med mdéjlighet till improvisation och personliga ini-
tiativ bor efterstrivas. Musikalisk kreativitet liksom formagan att uppleva musikens
lustbetonade aspekter bor uppmuntras.

3. Fa kontakt med och tilligna sig olika slags musik samt musiktraditioner frdn andra
kulturer.

4. Fordjupa kunskaper om musikaliska genrers och traditioners teori, historia, ljudkdl-
lor, former, innehall, avsikter och funktioner.

5. Uwveckla formadgan att virdera, ta stillning till och bilda egna dsikter om musik.

6. Okad dppenhet och vidsynthet vad gdller olika musikaliska ljud, former, attityder,
vdrderingar och traditioner.

7. Urveckla formdgan att pd ett nyanserat sétr kunna samtala om musik och anknytande
amnesomraden.
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8. Jimfora och sammansmiilta kunskaper om musik med andra konstndérliga uttrycks-
former sdviil i teoretiska studier som i utévande verksamhet.

9. Skapa goda relationer till ménniskor med olikartad geografisk, ekonomisk, social och
kulturell bakgrund genom musikcirkelns tillfillen till kamratlig och demokratisk samvaro.

10. Urveckla kénsla och ansvar for den egna ortens musikliv.”

Som FOVUX-utredningen visat i sitt huvudbetdankande (SOU 1974:54),
ir studiecirkelmetoden sirskilt vil limpad for dem som har bristféllig grund-
utbildning. Studiecirkelns arbetssiitt kan dock med fordel anvindas pé alla
stadier. (Jfr. Hogskolepropositionen 75:9 s. 422). Inom studieférbundens ram
bedrivs i vissa musikcirklar forberedande musikutbildning, i nagra fall dven
hogre musikutbildning, bl. a. i s. k. universitetscirklar. En sérskild utredning
har tillsatts av regeringen (1975-10-30) for att klargora gransdragningen mel-
lan verksamhetsomradena for studieforbunden & ena sidan och den mer
institutionella vuxenutbildningen i hogskolan och det allménna skolvisendet
4 den andra. Utredningen skall dven behandla studieférbundens roll i den
nya kulturpolitiken. I direktiven ndmns anpassningen av studiecirklarnas
statsbidragsvillkor till den fritt kollektiva skapande verksamhet som den
nya kulturpolitiken skall stodja. Kritik har dartill frdn flera hall, bl. a. i
remisser till OMUS’ forra betinkande, ofta framforts, att studiecirkelvill-
koren som de nu dr utformade inte #r sérskilt val anpassade till musik-
studiernas och amatdrmusicerandets behov, men detta nimns icke uttryck-
ligen i direktiven.

Studieforbunden har utvecklat egna liromedel pA musikomradet, en del
av dem vil lampade #ven for hogre musikutbildning. De senaste dren har
forskning bedrivits inom projektet "Studiecirkeln som pedagogisk situation™
vid Pedagogiska institutionen, Stockholms universitet. Musikcirklarna finns
dir behandlade i sirskilda delrapporter.!

Musikcirklarnas fordelning pa olika studieforbund och aktiviteter framgér
av tabellerna 1 och 2 i bilaga 3.

3.2.7 Folkhogskolorna

Musiken har traditionellt varit ett viktigt inslag i den nordiska folkhdgskolan.
[ den svenska folkhogskolans kurser ingick salunda den unisona sdngen
som en viktig del av den dagliga samvaron pé lektioner och fritid p4 samma
sidtt som i den ursprungliga danska folkhogskoletraditionen med dess an-
knytning till Grundtvig. Alltjaimt dr musik det enda dmne som dr obli-
gatoriskt i alla &rskurser enligt géllande folkhogskolestadga. Folkhogsko-
leutredningen (SOU 1976:16) foreslar att inga obligatoriska @mnen lingre
skall finnas, eftersom varje skola skall ges mycket stor frihet att vilja mél-
grupper, planera sitt eget kulturutbud och utvilja medarbetare.

Utredningen sammanfattar i sitt forslag till ny folkhdgskoleforordning
folkhogskolans uppgifter pa foljande sitt (17)

“§ 2 Folkhogskolan har till uppgift att tillgodose behov av bildning och utbildning
hos enskilda, grupper, organisationer och samhiille.

Verksamheten skall till innehall och form vara sddan att den okar individens med-
vetenhet om sina egna och omvirldens villkor, utvecklar sjilvstindighet och sam-
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arbetsformaga, stimulerar till s&vil social som kulturell inlevelse och insats. stirker
viljan och formagan att i solidariet med andra aktivt paverka arbetsliv och sambhiille.

Inom ramen for dessa syften kan studierna iven ge yrkesinriktade kunskaper och
fardigheter.”

Utredningen framhaéller (6.1.1) som folkhogskolans mal att den med ut-
géngspunkt i kursdeltagarnas livssituation skall frimja deras personlighets-
utveckling. Detta innebdr enligt utredningen, att folkhogskolan kan och
bor gora betydelsefulla insatser pé det kulturella omradet. Mot Kulturradets
forsta betankande (SOU 1972:66) riktades i remisserna fran flera hall kritiken.,
att radet alltfor litet behandlat sambandet utbildning — kultur och darfor
ocksd forbigatt folkhogskolans mojligheter att gora kulturpolitiskt virdefulla
insatser. Av folkhogskoleutredningen framgér att folkhdgskolorna med sitt
fria arbetssitt, sina naturliga kontakter med den omgivande regionen och
sin anknytning till olika rorelser kan spela en mycket viktig roll i den nya
kulturpolitiken.

Hela kap. 8 dgnas 4t en analys av “folkhogskolornas kulturpolitiska maj-
ligheter” bdde som centra for egen skapande verksamhet och som mottagare
och formedlare av professionella kulturinsatser. Sirskilt betonar utredningen
folkhdgskolornas sirskilda forutséttningar att med sin fria resursanvindning
kulturellt stimulera handikappade, pensionirer, invandrargrupper och et-
niska minoriteter. Utredningen har ocksa framhallit folkhogskolans mgj-
lighet att till sig knyta kulturarbetare som lirare och medhjilpare.

Folkhogskoleutredningen behandlar i ett sirskilt avsnitt (13.1.3) verk-
samheten vid musiklinjerna. Léséret 74/75 fanns musiklinjer eller amnes-
kurser i musik om 30 veckor eller mera pa 17 folkhdgskolor. Utredningen
foreslar att dessa linjer i fortsittningen skall kunna bedriva forberedande
utbildning for hogre studier. OMUS &terkommer till detta i kap. 8.

Yrkesutbildning bedrivs vid en del folkhdgskolor pa kulturomradet. Folk-
hogskoleutredningen har i avsnittet Folkrorelserna och folkhogskolan sir-
skilt ndmnt den utbildning av forsamlingsmusiker som forekommer vid
en rad folkhdgskolor. Den foreslar sjilv kulturférmedlarutbildning. Tidigare
har utredningen forklarat att viss yrkesutbildning kan forekomma pé folk-
hogskola, framst inom kultur- och fritidssektorn for kommuners och folk-
rorelsernas rikning. Huruvida hogre utbildning for musikyrken sasom nu
sker vid Framnds och Ingesund skall férekomma inom folkhdgskolorna,
och pé vad sitt folkhogskolan i framtiden kan medverka med kurser i kom-
pletterande utbildning skall Folkhdgskoleutredningen ta stillning till i ett
sdrskilt andra betdnkande. Den far d& ocksa beakta de forslag till lirarlinje
som OMUS hir framldgger.

3.2.8 Forskolan

Barnstugeutredningen har i sitt betdnkande Forskolan 1 (SOU 1972:26) i
avsnittet 5.9.4, sid. 211 f. "Musik: hora och gora ljud™ gjort en detaljerad
beskrivning av musikens roll som dagligt inslag i forskolan.

Experten B. Sundin har i en sirskild bilaga med utgdngspunkt i defi-
nitionen av musik som “ett sitt att organisera ljud och rorelser” (sid. 261
f.) beskrivit malen for forskolans musik. Musikundervisningen bor enligt
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Sundin inte ses, som tidigare huvudsakligen skedde, ur emotionella aspekter.
Forskolan skall hjilpa barnet till en rik och differentierad utveckling, ddr
kunskaper, intresse och glddje dr huvudbegrepp.

Den musikaliska triningen i barnstugan bor hjdlpa barnen att

1) utveckla medvetande om och kinslighet for ljud och rorelser (sensorisk
trining),

2) bibehalla och utveckla spontanitet och kroppslig frihet infor musik (ex-
pressiv kreativitet),

3) utveckla behirskning av den egna kroppens uttrycksmedel, balans mellan
spianning och avspdnning,

4) utveckla en positiv attityd till musik, en attityd kdnnetecknad av bade
nyfikenhet och uppskattning,

5) uppleva en gj dldersbunden gemenskap genom musik, utveckla samarbete
och hénsyn,

6) lira enkla begrepp i musik (svar pa "Vad horde du? Vad hinde i mu-
siken?” och liknande frigor, kontrast som hog/lag etc.) och om musik
(varfor, var och hur folk gor musik, berittelser om musik och musiker,
verbaliseringar av kinslor infor musik etc.),

7) utveckla vissa grundliggande firdigheter genom Ora, rost och kropp och
genom anvidndning av olika rytm- och melodiinstrument.

I den barnpedagogiska utbildning som barnstugeutredningen foreslagit i sitt
senaste betinkande “Utbildning i samspel” (SOU 1975:67) ingdr musik i
amnesblocket Kommunikation. Studierna syftar till att

1) utveckla de studerandes sjilvfortroende och sékerhet infor musik

2) utveckla den musikaliska uttrycksformagan (genom sang, spel, andra
ljudaktiviteter, bandinspelningar etc.)

3) utveckla forméagan att anvinda musik som medel for kommunikation,
samverkan och personlig utveckling

4) grundligga forstaelsen for den egna betydelsen och funktionen inom for-
skolverksamhet och fritidsverksamhet for barn och ungdomar med av-
seende p& deras musikaliska utveckling

5) ge en utvecklingspsykologisk orientering om barns och ungdomars spe-
ciella mojligheter och begrinsningar i musikaliskt hdnseende

6) grundligga forstéelse for den betydelse musik och olika ljudaktiviteter
har for barnets jagutveckling, begreppsbildning och kommunikation

7) utveckla medvetenhet om hela [judmiljons betydelse

8) ge orientering om musikmarknadens och massmedias sitt att fungera
och hur musik fungerar socialt.

Utredningen anser att musiken ar en synnerligen viktig del av innehdllet
i forskole- och fritidsverksamhet. Det visentliga dr att pedagogen genom
sin egen instillning till musik stimulerar till spontant ljud- och musik-
skapande. De studerande skall ha tillfille att utveckla egen uttrycksformaga
i musik och forstelse for musik. Utredningen foreslar dock, att @mnet in-
strumentalmusik som nu finns i forskolldrarutbildningen skall utga.
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3.2.9 Musiken i svenska kyrkan och andra trossamfind

For musiken i den svenska kyrkan finns ingen malsittning formulerad ut-
over vad som stadgas om kyrkosang i dnnu gillande 1686 4rs kyrkolag:

"Kyrkolagen av dr 1686 kap. 13

Om kyrkosang

I Uti forsamlingarna skall man ocksd lova Gud med sang, spel och musik.
2 Musiken pa orgel eller med andra instrumenter méste intet sa langt utdragas.
att forsamlingen dirav i sin sdng bliver hindrad att lova Gud med egen rost, vilket
bér ske ordentligen och samdrikteligen, varken for hastigt eller for lingsamt; varuppa
kyrkoherden iger inseende hava ocksd niir det giller forhallandet mellan frsam-
lingssdngen och orgelmusiken.™

N
N

Den kyrkliga musiken har genomgatt manga forvandlingar sedan denna
lag antogs for snart 200 ar sedan. Under den allra senaste tiden har kyrkans
och frikyrkans musik fatt nya uppgifter och nya former. Kyrkorummen
anvinds t. ex. allt mer som konsertlokaler. Musiken har ftt inslag av andra
genrer én de traditionellt kyrkliga. Vid kyrkomoétet 1975 diskuterades in-
géende och antogs ett tillidgg till Den svenska psalmboken att brukas och
provas i forsamlingarna som ett forsta led i forsoken att astadkomma en
ny psalmbok.

Arkebiskopen uttalar sig i sina maningsord i bonedagsplakatet 1976 sirskilt
om den nya kyrkosangen:

“Den fornyelse och det nyskapande av psalm och kyrklig visa, som vi
upplevt de senaste é&ren, har hérigenom beretts ingang ocksa i kyrkans or-
dinarie gudstjinster”. (SFS 1975:1048).

Inom de frikyrkliga samfunden forekommer ett rikt musikliv och dven
en omfattande musikpedagogisk verksamhet, ofta i studiecirkelform enligt
studieforbundens principer.

Dessa trossamfunds musik ar i allménhet inriktad efter de religiosa bud-
skap som musiken skall formedla.

3.2.10 Sveriges Radio-TV

Inriktningen av den framtida programpolitiken i Sveriges Radio TV #r sedan
1974 foremal for 6vervigande i en sirskild utredning. Regeringens allminna
syn pa denna friga avspeglas i direktivens ord om musikpolitiken i etermedia:

“Musiken idr av utomordentligt stor betydelse i Sveriges Radios programverksamhet.
frimst i ljudradion. Bade for musikundervisningen i skolan. i det fria musikbild-
ningsarbetet och inom institutionerna pd musikomradet stills allt stdrre krav pa en
helhetssyn pd musiken, som bl. a. innebir att utvecklingsarbetet inriktas pa att gora
granserna mellan olika musikaliska genrer och foreteelser mindre markerade. Det
kan séledes sdgas vara bade en utbildningspolitisk och kulturpolitisk striivan att verka
for ett bredare och mera allsidigt musikintresse och i detta syfte bredda repertoaren
och bryta isoleringen mellan olika musikformer och musikgenrer liksom mellan olika
lyssnargrupper. Mot denna bakgrund ér det naturligt att musikprogrammen i radio
och TV utformas sa att skilda former av musik ges en likvirdig presentation. Den
renodling av musikvalet som f. n. gors i ljudradions program verkar inte i denna
riktning. Det finns skil for de sakkunniga att uppmirksamma detta forhéllande.”
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3.2.11 Kungl. Musikaliska Akademien

Kungl. Musikaliska Akademien instiftades av Gustav III den 8 september
1771. Akademien har enligt sina stadgar till huvudsaklig uppgift “att frimja
tonkonsten och varda musiklivet”. Fram till 1970 innebar detta att aka-
demien hade det direkta ansvaret for den hogre musikutbildningen och
hade som sirskild uppgift att ha dverinseende 6ver musikhogskolan i Stock-
holm.

Dé den hogre musikutbildningen enligt riksdagsbeslutet 1970 omorga-
niserades si att de statliga hogskolorna i Goteborg och Malmé inréttades
och OMUS blev provisorisk tillsynsmyndighet, skulle dock Musikaliska
Akademien for att citera departementschefen i statsverkspropositionen 1970
pa ett fritt och obundet sitt fullfolja sin musikfrimjande verksamhet, om-
fattande bade allmin bevakning och initiativ 6ver hela musikfaltet”. Aka-
demiens sekreterare & sin sida sammanfattade dess kvarstdende uppgifter
efter omorganisationen 1970 med foljande ord i &rsberittelsen 1970:

“Hir kan ocksa erinras om att akademien fortséttningsvis har viktiga forvaltnings-
uppgifter rorande det till akademien anslutna biblioteket och musikhistoriska museet,
att akademien fortfarande har betydelsefulla &ligganden inom musikutbildningens
och kyrkomusikens omraden och att akademien handhar och férdelar huvudparten
av de stipendier av statlig och enskild art som tilldelas tonsittare och musikstuderande.
Akademien behaller sin uppgift som fristdende remissinstans i alla storre musika-
renden och kommer #ven i fortsittningen att aktivt folja utvecklingen inom mu-
sikutbildningens, den professionella orkesterverksamhetens samt amatdrmusikens
omraden och dven inom korlivet.

[ &rets anslagsiskande har akademiens styrelse dessutom angivit tv omréden dar
akademien Onskar ta initiativ, det ena giller organisationen av det internationella
musiksamarbetet och det andra giller en dkad publikationsverksamhet i akademiens
skriftserie.”

Akademiens preses Seve Ljungman har i Svenska musikperspektiv (Aka-
demiens jubileumsskrift 1971) sammanfattat med ett citat frdn utlindska
killor uppgiften for en akademi som ett organ dir ledamoterna viljs for
sina kvalifikationer, oberoende av dagens ldge och bekymmer (exempelvis
den politiska situationen). Deras uppgift &r att sikta mot framtiden. De
skall se de stora linjerna.”

Akademiens beskyddare 4r Hans Maj:t Konungen, i styrelsen utser aka-
demien sjilv 7 ledamoter, regeringen 2. Akademiledamdterna utses av ti-
digare ledamoter genom inval. Akademien har for ndrvarande det direkta
ansvaret for biblioteket, och till akademien dr knutet Musikhistoriska mu-
seet. Budgetaret 1975/76 har den tilldelats 2200000 kr i statligt anslag.
Enligt 4rsboken 1975 arbetar den med en kyrkomusikerkommitté, en or-
gelnaimnd, en publikationsndimnd, en skolmusikkommitté, en musik-
akustisk niamnd, en stipendienimnd for utlandsstipendier och en tonsit-
tarstipendienamnd. Orgelnimndens verksamhet har till syfte att “framja
nutida kvalitetsorgelbyggeri, att varda det foreliggande orgelbestandet och
att medverka till en sund utveckling av orgelkonsten.” Akademien har
genom kyrkomusikkommittén alltjamt tillsynen dver kurser for avldggande
av organist- och kantorsexamen samt orgelspelarexamen (prop. 75/76:135).
Akademien beslutar om fordelning av stipendier till musikelever, men kom-

w
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mer enligt den nyssndmnda propositionen i framtiden icke att handligga
tonséttarstipendierna, eftersom dessa skall beslutas av den nya konstnirs-
namnden. Akademien har utsett inspektorer till ldroanstalter, bl. a. Stock-
holms Musikpedagogiska Institut. For nirvarande dr akademien huvudman
for Stiftelsen Elektronmusikstudion i Stockholm. Frégorna om elektron-
musikens framtida stéllning &r for nidrvarande under utredning. P4 aka-
demiens initiativ har 1975 tillsatts en musikakustisk nimnd med foretridare
for rumsakustik, horselforskning, ljudatergivning, musikinstrumentens
akustik och tonpsykologi. Ett endagsseminarium anordnades 1975 i sam-
arbete med Tekniska Hogskolan i Stockholm.

Arsboken 1975 innehaller en relativt utforlig redogorelse for verksamheten
vid musikhogskolan i Stockholm, alltsd den skola som akademien tidigare
hade speciellt ansvar for, och en rapport om examina och diplom vid samtliga
statliga hogskolor. Ett visentligt inslag i akademiens arbete ir de inter-
nationella utblickarna och kontakterna, och akademien har tagit initiativ
till ett sérskilt sekretariat for dessa frgor. I akademisekreterarens &rsbe-
rittelse 1975, som soker belysa med stadgarnas formulering “utveckling
pd musiklivets olika omraden inom och utom riket”, omnidmns bl. a. att
akademien medverkat till kontakter med OMUS angdende ett institut for
ny musik samt ett institut for “autentisk odling av dldre tiders musik’.
Akademisekreteraren uttalar sig pa foljande sitt om maélsittningsfrigorna:
”Vad som dr ofrdnkomligt for en klok utbyggnad av Musik-Sverige ir klart
deklarerade mél. Detta méste sidgas rent ut dven efter den statliga kultur-
politikens malformuleringar, som med politisk skicklighet alltfor ofta und-
viker att besvara sd konkreta fragor.”

Det ingdr icke i OMUS’ direktiv att dverviga ndgon forindring av aka-
demiens stillning inom musikutbildningen sedan omorganisationen gjordes
1970. OMUS kommer eventuellt i senare ssmmanhang att ta upp stipen-
diatfrédgorna och biblioteket.

3.3 Sammanfattning

3.3.1. Allmant

OMUS har sokt att gora en sammanfattande beddomning av de problem
och delvis motsidgande tendenser som avspeglas i de senaste arens mu-
sikdebatt och i expertmaterialet Musiken i samhillet. Vi har ovan citerat
olika malformuleringar som gjorts pa en rad viktiga omraden som beror
musikutbildningen och ddrmed fatt en viss insikt i aktuella attityder till
musik och musikundervisning i skolvisen, trossamfund och folkrorelser.
Stommen i OMUS’ utredningsarbete och riktpunkten for alla de forslag
vi hdr framldgger ar dock attapunktsprogrammet for den nya kulturpolitiken
som citerades ovan 3.2.2.

Som en sammanfattning av OMUS’ erfarenheter och overviganden vill
vi, innan vi mer detaljerat framldgger vara forslag till en svensk musik-
utbildning i framtidsperspektiv, formulera ett dvergripande mal for den hogre
musikutbildningen och i 22 punkter ange vad OMUS anser bor vara rikt-
linjerna for hogre musikutbildning i Sverige.
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3.3.2 Mal och riktlinjer
Mal

Malet for den hogre musikutbildningen dr att ge dem som dmnar bli yrkesverk-
samma inom musikomrddet sadana kunskaper, firdigheter och attityder, att de
ar forberedda for att arbeta inom svenskt musikliv i linje med de allmdnna prin-
ciperna for den svenska kulturpolitiken. De skall genom utbildningen bli medvet-
na om sitt ansvar for att levandegora det musikaliska kulturarvet i vid mening
samt for att utveckla och fornya musiklivet.

Principiella riktlinjer

De av den svenska riksdagen 1974 angivna mélen for kulturpolitiken innebér
enligt OMUS’ uppfattning hir nedan angivna sirskilda ansvarsomraden for
den hogre musikutbildningen. De 22 punkterna dr ordnade i anslutning
till de 8 delmaélen i det kulturpolitiska beslutet som finns uppraknade ovan
i 3.2.2: Yttrandefriheten (1,2), skapande aktivitet och kontakt mellan man-
niskor (3.4,5,6,7), kommersialismens negativa verkningar (8,9,10), decen-
tralisering (11,12,13), eftersatta gruppers behov (14,15,16), fornyelse
(17,18,19), bevarande av #ldre kultur (20), internationalisering (21). Den 22:a
punkten refererar till det 6vergripande malet i kulturrddets betdnkande om
en mansklig miljo.

1) Den hogre musikutbildningen skall medverka till att reella forutsitt-
ningar skapas for storsta mojliga yttrandefrihet pd musikomradet. Den skall
efterstriva att arbeta oberoende av genrebegriansningar med en Oppen so-
kande attityd gentemot skiftande musikaliska uttrycksmajligheter. Den skall
fungera som ett fritt forum for ny experimentell musik och andra sddana
musikaliska uttrycksformer som kan ha svért att bli uppmarksammade och
provade inom ramarna for vart musikliv.

Den hogre musikutbildningen skall stimulera till en levande debatt med
stindig provning av de olika estetiska, psykologiska och sociala element
som ingar i bedomningar av musikens kvaliteter.

2) Den hogre musikutbildningen skall verka for att ett rikt och mangsidigt
utbud av musikalier, liromedel och pedagogisk litteratur blir tillgdngligt
och kritiskt granskat pé olika nivaer av undervisning och utbildning. Den
har ett speciellt ansvar for att musikalier och litteratur publiceras oberoende
av kommersiella hdnsyn.

3) Den hogre musikutbildningen skall vara s& organiserad och tillimpa
sddana pedogogiska metoder att de studerandes forméga till eget skapande
utvecklas och forstirks under studietiden. Den skall dértill efterstrdva att
ge de studerande s&dana attityder och fardigheter att de senare som yr-
kesverksamma artister och pedagoger kan uppmuntra och inspirera till ska-
pande aktiviteter.

4) Den hogre musikutbildningen skall anordna fortbildning och vidareut-
bildning dven for sddana individer eller grupper som spontant utvecklat
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egna musikaliska aktiviteter, t. ex. pop- och jazzgrupper, sddana som spelar
folkmusik eller arbetar med elektronmusik.

5) Den hogre musikutbildningen ansvarar for en vidareutveckling av mu-
sikens mojligheter att skapa gemenskap mellan ménniskor. Musiken som
kommunikation och sociala sidor av musiklivet maste vara visentliga inslag
i den hogre musikutbildningen. Utbildningen skall gora de studerande rus-
tade att i sin framtida yrkesroll kommunicera med minniskor i olika sam-
manhang, bade vid estradframf6rande av musik och om det giller att mu-
sikaliskt aktivera grupper i olika miljoer. Det skall t. ex. ingd som en naturlig
del i yrkesrollen att muntligt eller skriftligt forbereda en publik infor en
musikupplevelse och att med olika medel soka frigéra minniskor fran ne-
gativa forhandsinstillningar till vissa musikformer.

6) Den hogre musikutbildningen skall ge de studerande aktuell kunskap
om och praktisk erfarenhet av det folkliga musiklivets och amatdrmusi-
cerandets villkor.

7) Den hogre musikutbildningen skall orientera de studerande om den
svenska kulturpolitikens mél och medel, bl. a. formerna for samhillets kul-
turstod, fackliga forhallanden, folkrorelsernas verksamhet, skolundervis-
ningen och musikutbildningens organisation. Utbildningen skall sdrskilt
soka ge de studerande allsidig information om arbetsmarknaden pd mu-
sikomrédet.

8) Den hogre musikutbildningen skall principiellt st oberoende gentemot
kommersiella hidnsyn i betydelsen privatekonomiska intressen. Detta skall
gilla sdvil valet av repertoar och liromedel som kursernas inriktning.

9) Den hogre musikutbildningen skall gora de studerande rustade att
analysera musikfunktionerna och musikverk s& att de blir medvetna om
hur musik kommersiellt kan utnyttjas med negativ verkan for kulturlivet.

10) Den hogre musikutbildningen har ansvar dven for sddana genrer och
musikformer som hittills varit underrepresenterade i utbildningen. Dit hor
savil olika former av improvisatorisk musik som folk- och konstmusik fran
skilda kulturmiljoer. Utbildningen bor i enlighet med sitt kulturpolitiska
ansvar soka stodja och utveckla sddana former av populdrmusik som skapas
utifrdn konstndrliga, sociala och pedagogiska ambitioner och inte i kom-
mersiellt spekulationssyfte.

11) Vid lokalisering av den hogre musikutbildningen bor efterstrivas jim-
likhet for studerande fran olika landsdelar att nd utbildningsorten. Man
skall @ven beakta den betydelse utbildningen kan ha for det regionala mu-
siklivet. Samtidigt maste hdnsyn tas till att begrinsade resurser ej kan splitt-
ras pd for manga enheter. I de fall da endast en eller ett fatal specialut-
bildningar kan anordnas, eftersom resurserna annars skulle bli alltfor splitt-
rade, méste dessa utbildningar anses ha ett ansvar for hela landet, och
ett samarbete skall etableras mellan hogskoleenheterna sa att alla berorda
studerande far majlighet att utnyttja utbildningen.
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12) Samhillets politiskt ansvariga och anslagsbeviljande organ skall ange
maélen for och gora principiella avgransningar av resp. linjes ansvarsomréade,
ge dem uppgifter att tillgodose olika gruppers behov och ange vilka hu-
vudmoment som bor ingd i utbildningen. Varje linje eller kurs skall sjdlv
inom de angivna ramarna utveckla innehéllet och metodiken i undervis-
ningen under stindig samverkan mellan ldrare, studerande och represen-
tanter for yrkeslivet.

13) Varje linje eller kurs inom den hogre musikutbildningen skall utan
organisatoriska hinder kunna ta initiativ for att skapa en viss egen profil
t. ex. i anslutning till det lokala och regionala musiklivets mojligheter och
behov.

14) Den hogre musikutbildningen skall hos samtliga studerande soka ska-
pa intresse for behovet av musik inom olika hittills eftersatta grupper i
vart samhille samt en forstéelse for deras sirskilda svérigheter. Utbildningen
skall ge de studerande praktisk erfarenhet av metoder att ge olika grupper
mojligheter till direkt upplevelse av musik, dven gravt fysiskt eller psykiskt
handikappade. De s. k. omusikaliska dr ur kulturpolitisk synvinkel intres-
santa malgrupper.

15) Visentligt dr att barn och ungdom genom aktivt deltagande i opre-
tentiost musicerande far en positiv upplevelse av sin egen skapande formaga.
Nyborjarmetodiken maste speciellt beaktas inom den hogre musikutbild-
ningen och utvecklas sé att alla oberoende av musikalisk fallenhet kan upp-
leva lusten att sjilva musicera och i skolan grundldgga ett bestdende mu-
sikintresse.

16) Den hogre musikutbildningen har ett ansvar for att olika invandrar-
grupper stimuleras att odla sina egna musikaliska traditioner.

17) Den hogre musikutbildningen har ett principiellt ansvar for musiklivets
fornyelse och skall sjilv efterstriva att initiera och préva nya uttrycksformer.
De som idr verksamma inom utbildningen maste vara lyhorda for nya mu-
sikformer och musikaliska behov som vixer fram inom olika grupper, bade
i Sverige och pa det internationella filtet. Den hogre musikutbildningen
skall standigt kritiskt bevaka musiklivet och skall soka medvetandegora
de studerande om pagéende forandringar, antingen dessa orsakas av sam-
hillets omvandling, de betingas av ny teknik eller hor samman med nya
konstndrliga intryck.

18) Den hogre musikutbildningen skall etablera ett fortlopande samarbete
med den musikvetenskapliga forskningen liksom med forskning och ut-
vecklingsarbete i 6vriga grenar av den nya hogskolan for ett dmsesidigt
utbyte av erfarenheter pd olika falt.

19) Den hogre musikutbildningen skall avsitta sérskilda resurser for fort-
bildning av de ldrare som arbetar inom hogskolorna, sé att de kan tillgodogora
sig nya ron i metodik och pedagogik. Det &r viktigt att de olika hogsko-
leenheterna och linjerna samverkar sé att larare inom samma dmnesomraden
kan ge varandra impulser och erfarenheter.
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20) Den hogre musikutbildningen skall gora de studerande medvetna
om olika musikgenrers och enskilda musikverks historiska och sociala bak-
grund samtidigt som de skall inspireras att ge dldre tiders musik friska
levande tolkningar.

21) Den hogre musikutbildningen skall arbeta i stindig vixelverkan med
musikutbildning och musikliv utanfor Sveriges grinser. Utbyte av lirare
och studerande dver nationsgranserna ger kunskap om andra linders och
folks musikaliska traditioner och sérpriigel, men kommer samtidigt att sti-
mulera utbildningarna inom Sverige att utforma sin egenart.

22) Den hogre musikutbildningen skall gora de studerande medvetna
om att det moderna industrisamhallet medfor allvarliga risker for en allmint
forsamrad ljudmiljé for minniskan.

Alla musikutbildade bor vara beredda att medvetandegora ménniskor om
ljudmiljons problem och stimulera till insatser for forbéttrade akustiska mil-
joer i hemmen, pa arbetsplatserna och ute i det Gvriga samhillet.




SOU 1976:33

4 Nagra grundproblem vid organisation av
hogre musikutbildning

En kommitté med uppdrag att foresld utbildningsplaner, kursplaner och
tjinsteorganisation for en hogre musikutbildning i det nya svenska hog-
skolesystemet stills infor en rad speciella problem.

4.1 Frihet inom organiserade ramar

Musik 4r en uttrycksform som #r beroende av stor frihet for att utvecklas
som konst och kommunikationsmedel. Musikutbildning innebér en utveck-
ling av individers sirpriiglade begavning, en tillfredsstéllelse av deras per-
sonliga uttrycksbehov, men kréver ocksé standig 6vning av praktiskt mu-
sicerande tillsammans med andra i skiftande ensembleformer och stidndigt
varierad pedagogisk verksamhet. Risk finns att sjdlva organisationsramen
for en utbildning kan himma och begridnsa den frihet att fornya musiken
som #r sd visentlig. Administrativa hdnsyn kan t.ex. leda till att redan
etablerade musikformer blir dominerande. Dessa har ofta entydiga studiemal
i form av fasta tjinster i en senare yrkesverksamhet, och utbildningen till
sddana yrkesroller dr pd ménga sitt enklare att organisera @n en utbildning
for frilansverksamhet. P4 samma sitt kan en fast anstdlld ldrarstab inom
hogskolan binda utbildningsinnehallet och gora ett redan inarbetat kurs-
system svart att forindra efter nya behov, t.ex. musik i nya genrer.

Likafullt méste givetvis den musikutbildning som sambhillet svarar for
eller stoder ges en organisation med rimlig administrativ stadga. De allmédnna
medel som avsitts for att stodja den maste fordelas och redovisas, och
de som arbetar inom utbildningen maste ha anstéllningstrygghet och god-
tagbara arbetsvillkor.

Kommittén maste striva efter att konstruera ramar som tillater utbildare
och studerande att fritt utveckla musiken som konst och kommunika-
tionsform, samtidigt som samhiéllet behaller mojligheten att garantera en
resursfordelning alltefter aktuella behov i det svenska musiklivet.
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4.2 Foranderlighet och fornyelse

Som framgér av kapitlet Musiken i samhéllet kan musikens villkor forindras
snabbt. De tankegéngar och virderingar som priglade 60-talets musikdebatt
och musikutbildningskommitténs forslag 1968 forefaller nu pa flera punkter
foréldrade. Omkring &r 1982 kommer de forsta stdrre grupperna ut i yI-
kesverksamhet av dem som genomgétt den av OMUS foreslagna refor-
merade utbildningen. Om vi binder en utbildningsreform vid de behov vi
finner angeldgna 1976, finns stor risk att utbildningen kommer att verka
med en stidndig eftersldpning i relation till tidens krav. Det forefaller dock
d andra sidan omajligt att nu ge tillforlitliga prognoser om musiklivets behov
vid 80-talets mitt.

OMUS maéste foljaktligen forsoka bygga musikutbildningens ramar sa,
att en garanti for kontinuerlig fornyelse finns inbyggd i systemet. Innehéllet
i olika utbildningsmoment maste kunna omprovas alltefter forindrade be-
hov. Enligt var uppfattning #r detta mojligt endast om utbildningsinsti-
tutionerna star helt 6ppna for paverkan fran yrkeslivet och samhillet i ovrigt.
Det kan ske om de studerande t. ex. genom varvad praktik hela utbild-
ningstiden kan fa en realistisk uppfattning om yrkets krav. och om ut-
bildningens ldrare i sin tjinst kan inrikna I6pande erfarenheter fran ar-
betsmiljoerna i de yrken de utbildar for och standigt ha tid avsatt for fort-
bildning och vidareutbildning tillsammans med kolleger. Musikutbildning-
ens innehéll och metoder maste vixa fram i ett fruktbart samspel mellan
de direkt utbildningsansvariga, de studerande och representanter for sam-
hillet, fraimst yrkeslivet.

4.3 Musikens mangfald

Det svenska samhillet priglas av pluralism; kapitlet Musiken i sambhiillet
vittnar om musiklivets brokiga, om man sa vill, forvirrande mangfald. I
diskussionen kring OMUS-boken Vi tycker om musik’ har fran flera hall
omvittnats att svenskt musikliv tyvirr alltfor ofta ocksid utmirks av ett
skratankande. Sdrskilt mellan vissa intresseomraden finns till synes oover-
stigliga barridrer och omsesidig misstro.

En kommitté som skall organisera modern musikutbildning méter dessa
problem stéllda pa sin spets. Skall utbildningsinstitutionerna, som for nér-
varande har sin verksamhet koncentrerad mest till vissa etablerade mu-
siktyper, i framtiden ansvara for alla tinkbara omraden och genrer, t. ex.
Jazzen, popmusiken, folkmusiken och olika former av s. k. underhalinings-
musik? OMUS’ direktiv har dér redan tagit stillning; samhéllsstod skall
utgd dven till utbildning i sddana genrer som hittills fatt utveckla sin egen
pedagogik med ringa eller intet stod frén det allmidnna. Ett problem som
genast instiller sig for utbildningsorganisatdren giller huruvida vissa av
dessa genrer dverhuvud kan pedagogiskt utvecklas inom en institutionell
organisation. [ varje fall har ménga experter framhallit att t. ex. svensk folk-
musik och jazz méste var for sig odla sin sérskilda pedagogik efter sin egenart.
En annan intressant fraga dr om en “pluralistisk™ utbildning inom en in-
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stitution far negativa verkningar, antingen i form av stindig konfrontation
och irritation eller kanske tviartom genom en utsldtning och nivellering.
Maénga menar att ett mote mellan olika musikformer inom samma utbildning
i lingden kommer att motverka misstro och misstanksamhet och leda till
fruktbart dmsesidigt utbyte. En musiklédrare, verksam i allmidnna skolvé-
sendet eller de kommunala musikskolorna och studieférbunden, maste i
alla hiandelser kunna mota studerande i alla aldrar pa deras eget plan, dvs.
ha en sé& generos attityd till och bred kunskap om helt olika musikformer
att han kan inspirera manniskor med skiftande bakgrund och intressen.

4.4 Beredskap for musikyrken

Avsnitt 4.3 for oss in pa det kanske svaraste dilemmat for en utbildnings-
organisator 1976 — inom de flesta hogskoleutbildningar, men inte minst
pa musikomradet. Hur skall en utbildning inom ramen for en rimlig studietid
kunna inrymma ett stoff som standigt blir mer komplicerat och méangfaldigt.
Vara resurser att kunna lyssna till musik i de mest fullindade utféranden
viaxer oavbrutet — ocksa resurserna att studera hela virldens musikskatt;
samtidigt ger oss den nya elektroniken maojligheter att skapa aldrig horda
ljudkombinationer. Det framstalls som ett sjalvklart krav inte minst pd mu-
sikldrarsidan att utbildningen skall ge bred musikalisk allmédnorientering,
samtidigt som de studerande far Ova sig att mota olika gruppers behov.
Detta &r en svar uppgift redan i teorin. Dartill kommer att musik &r ett
praktiskt &mne. Lédraren bor atminstone hjdlpligt kunna instrumentalt eller
vokalt demonstrera olika stilar och musicera i de genrer som hans elever
har mest intresse av. An virre blir dilemmat for musikerutbildningen, om
framtidens musikpublik krdver av t.ex. orkestermusikern att han ska ge
konstnirliga tolkningar av hittills oprovade musikformer med ny notering,
underlag for improvisation etc. Uppsokande konsertformer kommer dartill
att forutsitta en beredskap hos framtidens musiker att arbeta i varierande
ensembletyper i etermedia eller infor publik av den mest skiftande sam-
mansittning.

I detta sammanhang kan utbildningsplanerare ha anledning att stélla sig
frigan: vad kommer den hantverksmissigt skicklige musikern att fa for
position i en virld, dér nya raffinerade mojligheter till tonalstring och ton-
forvandlingar eller nya léttspelade instrument enligt vissa uppfattningar
kommer att gora den musikaliske hantverkaren overflodig? Just nu tenderar
knappast den levande musiken att tringas tillbaka — snarare verkar ett okat
amatormusicerande leda till stigande intresse for direktupplevelse av musik.

En annan sida av problemet kvarstar emellertid. Kommer ett okat krav
pa teknisk perfektion att leda till en allt hardare driven firdighetstrining
med sikte pa absoluta topprestationer? Vilket pris dr vi beredda att betala
for en saddan elitmusik? Ska vi tvingas acceptera att musikern begransar
sig som personlighet i ¢vrigt, att han eller hon i sin stindiga trining inte
kan fa tid till intresse for andra ménskliga uttrycksformer, for allmidnna
samhaillsproblem eller egna fackliga fragor. I all musikutbildning kan det
finnas en risk av liknande slag. I musicerandet kan den studerande klart
iaktta sina egna tekniska och konstnirliga framsteg. Det kan ldtt bli s&
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att instrumentalstudierna undantriinger andra amnesomraden, som kanske
ar mer vaga och svarfingade men viil s viktiga, t. ex. de for en yrkesmusiker
vasentliga teoretiska och principiella fragorna inom det @mnesblock vi kallar
Musik och samhille. Hir finns onekligen avvigningsproblem som utbild-
ningsledningen och den enskilde studerande stindigt maste bevaka.

Ett viktigt memento i all musikutbildning 4r att en musikalisk firdig-
hetstrdning kréver tid; en konstnirlig mognadsprocess kan icke forceras.
A andra sidan kan det inte accepteras att studerande upptar plats sé linge
inom utbildningslinjen, att berittigade krav pa nyantagning icke kan till-
fredsstillas.

Varje utbildningsorganisation brukar bli utsatt for motsigelsefull kritik
beroende pé skilda individuella behov. En del studerande upplever att den
leder till 6verkrav, andra att den ger de studerande alltfor begrinsade kun-
skaper och vyer. Man blir foga hjdlpt i musikutbildningen av att forenkla
resonemangen till enkla alternativiosningar av typen: bredd eller specia-
lisering. I varje sirskilt fall maste utbildningsledning, yrkeslivets represen-
tanter och framfor allt den studerande sjilv prova vad som kan vara en
rimlig avvégning i balansen mellan bredd och specialisering med sikte pa
studiemdlet, yrkesrollen, och med hinsyn till utbildningstidens rimliga
langd.

Infor 6kande krav pd musiker och musiklérare maste OMUS i sina forslag
utgd ifrdn det realistiska synsittet att musikutbildningen kan garantera en-
dast ett visst matt av allmin orientering, kunskaper, firdigheter och till-
lampningspraktik, en viss beredskap att paborja ett yrkesmissigt arbete i
musiklivet. Vi méste inom den hogre musikutbildningen, inte minst med
tanke pd musiklivets snabba forinderlighet, rikna med att en proportionellt
mycket stor resurs maste avsittas till fortbildning och vidareutbildning, dér
de redan yrkesverksamma kan dterkomma som studerande i delkurser, kon-
ferenser och seminarier for utveckling och fornyelse.

4.5 Terminologi

Musik &r i sig sjdlv ett kommunikationsmedel, ett slags sprak. Men det
dr ofta svart att till ord overfora musikaliska upplevelser. En svérighet i
all musikpedagogik dr att verbalt formulera och dirmed meningsfullt kunna
diskutera musikfragor eller presentera musikverk. OMUS har pa samma
sdtt stidllts infor sprakliga svérigheter, t. ex. en rad termer som icke ér allmint
accepterade eller entydiga. Vi har i vissa fall sett oss nddsakade att tillgripa
nya termer: ett exempel pa detta dr ordet "bruksklaver’”’ som vi lanat fran
danska spraket for att beteckna den form av praktiskt bruksmusicerande
pa klaviaturinstrument, framfor allt piano, som vi anser bor vara obligatoriskt
for studerande i alla utbildningar, och som nira sammanhinger med det
amnesblock som vi med en annan ny term kallar "Material for musikalisk
gestaltning”’. Enligt OMUS’ uppfattning bor en sirskild term begagnas, for
att utbildning i detta pianospel icke skall forvixlas med studier i piano
med sikte pa konsertant spel.

Ibland utnyttjar OMUS tidigare anvinda termer, men ger dem en specifik
avgransad innebdrd. I direktiven till OMUS begagnas termen “artist”. Vi
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anvinder i stillet genomgéende beteckningen musiker. Genom hela betin-
kandet kommer vi att begagna ordet musikléirare for dem som genomgétt
den relativt breda grundldggande utbildningen pa lararlinjen. "Musikinstruk-
tor” lanserades som term i Framnds och Ingesund, dd “instruktor” var
en vanlig term i studieférbunden. Den &r numera inaktuell. OMUS anser
att musikinstruktorer helt faller in under kategorin musikldrare och kommer
icke att anvdnda termen.

Termen “musikpedagog” anviinds inte i betdnkandet som yrkesbeteck-
ning (se vidare 6.2.4). OMUS anvinder beteckningen specialiserad pedagog
for dem som utbildats inom musikerlinje (i vissa fall d@ven lédrarlinje) som
specialister pa visst instrument (eller i sang) och/eller viss instrumentgrupp
resp. specialister inom en viss genre och som samtidigt har fatt pedagogisk
utbildning. De kan limpligen betecknas efter sin specialitet: violinpedagog,
sangpedagog. klarinettpedagog, folkmusikpedagog, jazzpedagog etc. Ordet
solist som tidigare varit flitigt i bruk for all instrumentalistutbildning an-
vinder vi enbart i dess egentliga betydelse.

Med “ensemble’’ avser vi allt musicerande i grupp. Orkestern dr alltsé
en stor ensembleform, koren en vokalensemble etc. For att forenkla ter-
minologin talar vi i utbildningsplanen om instrumental- och vokalmusiker,
men annars betraktar vi i de flesta ssmmanhang méanniskordsten som ett
instrument bland andra och avgrinsar sirskilt det vokala endast om miss-
forstand kan uppsta.

Som beteckning pé alla som yrkesméssigt skapar ny musik i upphovs-
rittslagens mening har vi beslutat oss for termen “komponist”. " Tonsittare™
ar mindre ldmpligt eftersom det for tanken till en viss typ av komponist,
och vi vill se yrkesrollen breddad over alla genregranser. Kompositor™
vore ocksd en mojlig term, eftersom den for ndrvarande ar vanligare dn
“komponist™ i allmént sprakbruk, men vi har menat, att det avgodrande
bor vara det osokta tillféllet att infora samma term i svenskan som i danskan
och norskan.

Ett begrepp som ofta anvinds i internationell musikpedagogisk termi-
nologi dr "'animation”’, "animatér’”’. Med animation avses att inspirera man-
niskor till musikalisk aktivitet. Det #r en sjalvklar viktig funktion inom
all undervisning och folkbildning for vad OMUS kallar musiklédrare, men
det bor ocksd kunna vara en inriktning i utbildningen av musiker, att de
utdver sin konsertanta verksamhet utbildas att som “animatorer’ aktivera
olika grupper, t. ex. spela tillsammans med barn, ungdom och vuxna i olika
miljoer — dven med psykiskt och fysiskt handikappade, och aktivera dem
att musicera. Med svensk folkbildningstradition ar det i och for sig inte
nodvindigt med en ny term for denna viktiga funktion.

Vissa ord dr virdeladdade och samtidigt nagot diffusa till innebdrden
och kan lidtt missforstas eller skapa debatt pa felaktiga forutséttningar efter-
som de fatt karaktdren av slagord. Dit hor t. ex. “serios”, "kommersiell’,
“kreativitet™, "kvalitet”. Dessa ord ar dock nddvandiga att anvdnda i de-
batten om mal och metoder trots att de anvands alltfor ofta som modeord
utan tickning. I varje sammanhang dar vi anvidnder uttryck av denna typ
soker vi klargora exakt vad vi menar. Vi forsoker undvika termer av typen
“serios” om de inte kan anses nagorlunda klart definierade av samman-
hanget.
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Ett av dessa virdeladdade ord, som stindigt aterkommer i debatten ir
“kvalitet”. Det dr samtidigt ytterst svért att exakt definiera, eftersom det
inte dr ndgot entydigt begrepp. Det kan gilla sjdlva musiken. ibland anvinds
det om upplevelsen av musiken, ofta avser det snarast firdighetsnivan hos
den som musicerar. Kvaliteten i en viss musikform kan ocksa definieras
sociologiskt: musik uppfattas av en viss grupp dga god kvalitet eftersom
den motsvarar denna grupps forvintningar. Kvaliteten i en musiklirares
pedagogiska verksamhet bor bedémas utifrén den effekt hans undervisning
har i den grupp han arbetar i. I friga om den hogre utbildningens kvalitet
kan sigas att den bor virderas utifran hur vl utbildningen lyckas tillgodose
de behov som for de studerande ir viisentliga i relation till deras personliga
studiemdl, eller om man vill formulera det s&, den yrkesroll de 6nskar for-
verkliga i musiklivet. Kvalitetsbegreppet har i manga sammanhang en mo-
ralisk dimension. I materialet Musiken i samhillet och debattboken dis-
kuteras pa flera stillen musiken som vara i ett marknadssystem och den
konflikt som uppstiar mellan musiken som handelsvara och musiken som
kulturprodukt.

Den samhillsstodda utbildningen méste alltid se musiken i forhallande
till en ambition, ett ansvar. OMUS anvinder i sina riktlinjer pa varje punkt
termen utbildningens ansvarsomraden. Utbildningen maste ge de studerande
tillfdlle att tillagna sig en yrkesetik, dér det star klart att de musikutbildade
icke kan anviénda sitt yrkeskunnande pa vilka villkor som helst, i vilka
syften som helst. [ detta synsitt ligger nigot av en kvalitetsdefinition.

Enligt OMUS’ uppfattning kan musikutbildning icke arbeta utifran ett
fixerat kvalitetsbegrepp, utan maste stindigt stilla under kritisk granskning
de virderingsnormer som anvinds vid bedomning av olika musikaliska
eller pedagogiska prestationer.

En rad termer slutligen méste omprovas da vi stir i begrepp att inforliva
musikutbildningen med den nya hogskolan. OMUS soker i betinkandet
anvinda de termer som inforts i forslaget till ny hogskolelag, men da be-
tankandet gar till tryckning har terminologin p& hogskoleomradet savitt vi
kan forsté icke dnnu stabiliserats. Det ér alltsd mojligt att vissa hir anvinda
begrepp kan missforstas genom att de under slutfasen av hogskolereformen
ges en annan innebord dn hir.

Kommittén har sjilv i 3.2.3 kritiserat, att hogskolepropositionen och for-
slagen till ny hogskolelag anvint endast termen “forskning’ och inte termer
som “utvecklingsarbete och/eller konstnirlig och pedagogisk fornyelse™,
vilket enligt OMUS’ mening kan innebira risker for viss diskriminering
av kulturutbildningarna i den nya hogskolan.

For “arbetsenheten for utbildning i musik™ tillater vi oss anvinda den
hittills vedertagna termen musikhiogskolan. Det méaste da sta klart att detta
icke d@r en statusterm eller innebdr en vérdering i och for sig — det betyder
en postgymnasial yrkesutbildning for musiker och/eller musiklirare. Ter-
men kommer med samma innebord att fr. 0. m. 1977-07-01 kunna anvindas
om utbildning i Framniis, Ingesund och Orebro. Den del av dessa skolors
verksamhet som @r postgymnasial yrkesutbildning dr siledes hogskoleut-
bildning i musik (musikhogskola).

Hur vi i 6vrigt sokt anpassa musikutbildningens termer till den nya hog-
skolans terminologi, framgér av vara Gvervdganden och forslag.
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5 Attityder i utbildningen

social and political commitment without
commitment to articulateness and poetry
will do little for the world beyond trans-
Jformning it into a monstrous discotheéquie,
free and equally brutalizing to all.

John Simon, New York, 1970

(fritt dversatt: socialt och politiskt engage-
mang utan en medveten stréivan efter det
dkta och poetiska kommer att gora foga
Jor virlden utom att forvandla den till ett
monstrudst diskotek, fritt och pad jamlika
villkor lika brutaliserande for alla)

Genom utbildning formedlas kunskaper, firdigheter och attityder. Det dr
relativt ldtt att precisera vad som avses med kunskaper och fardigheter.
De attityder som det ingér i musikutbildningens mal att stimulera hos de
studerande kan det ddremot vara desto svarare att definiera i ord. Anda
ar de attityder som priglas i kulturutbildningar vil sa visentliga som de
teoretiska kunskaperna och praktiska fardigheterna. Inte minst vid all ut-
bildning av pedagoger maste man beakta, att den utbildades attityd gentemot
amnet och eleverna kan vara avgorande for hans yrkesskicklighet.

I de riktningsangivelser som gjorts i kapitel 3 namns nagra attityder som
bor prigla inriktningen av den hogre musikutbildningen.

5.1 Oppen, sokande, kritisk attityd

I de principiella riktlinjernas punkt 1 talas om en “0ppen, sokande attityd
gentemot skiftande musikaliska uttrycksmojligheter™.

Hir kommer givetvis undervisningen om historiska, sociologiska, antro-
pologiska sammanhang i det amnesblock som OMUS kallar "Musik och
samhille” i centrum. I begreppet “Oppenhet” innefattas attityder av ge-
nerositet och tolerans mot det som verkar artskilt och frimmande, antingen
det dr friga om nya experiment eller olika kulturers siarpriaglade konst- och
folkmusik. For musikldrarna innebdr den Oppna attityden sérskilt en drlig
vilja att standigt utifrdn deras egna forutsattningar soka forsta de virderingar
och smakriktningar de moter hos olika grupper i samhillet. Alla kategorier
musikutbildade maste med hiansyn till punkterna S och 14 i riktlinjerna
vara beredda att skapa musik for, musicera med eller undervisa ocksé grupper
eller enskilda som icke tillhor dem som blivit privilegierade med en utpriglad
musikalisk begévning eller haft mojlighet na en hog grad av egen mu-
sikerfarenhet. Den hogre musikutbildningen kan framgent inte binda sig
vid vissa genrer och uttrycksmedel som de enda “kvalitetsbarande™. Med
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den Oppna instdllningen sammanhénger en attityd av kritisk analys och
virdering. Kvalitetsfragorna maste standigt omprovas och kan inte avfirdas
med svepande generaliseringar eller allminna talesitt. Musikern bor vara
beredd att motivera sitt repertoarval, och ldraren pd samma sitt sitt metodval
infor olika typer av elever. Det borde kunna bli mycket stimulerande om
den praktik som senare narmare kommer att diskuteras ocksa kan innefatta
kritiska iakttagelser pa olika auskultations- och praktikplatser, erfarenheter
som sedan gemensamt diskuteras och virderas i utbildningarna. De stu-
derande kan pa detta sitt redan under utbildningstiden ge positiva bidrag
till den fornyelse som de senare skall medverka till i sin yrkesroll inom
musiklivet och musikundervisningen pa olika stadier.

5.2 Att fA musik att fungera socialt

Musiken har en viésentlig social kommunikativ funktion. Alla musiker och
musikldrare har med andra ord ett pedagogiskt ansvar.

Ett av de vasentligaste inslagen i en musikutbildning med kulturpolitiska
fortecken dr att stimulera de studerande att soka sig fram till nya mu-
sikmiljoer, att vidga kretsarna av intresserad publik och skapa flera aktivt
musicerande.

[ debattboken Vi tycker om musik representerar Dorothy Irving och Eje
Thelin tva olika grundinstallningar. Eje Thelin menar att musiken skall
tala for sig sjdlv — artisten skall lata instrumenten tala, han bygger pd en
viss rit eller ritual som inte far pratas sonder i forvig. Dorothy Irving menar
att vi har mycket att vinna genom att fa kontakt med publiken dven utanfor
musikmediet s att den blir beredd till ett aktivt lyssnande. Det kan givetvis
inte vara rimligt att krdva av alla utbildade att de skall framtrida som
skribenter och foreldsare om sin musik. Eje Thelins metod kan vara den
riktiga i hans speciella fall. Alla arrangorer av musik i skolor och i skiftande
folkbildningssammanhang kan vittna om vad god kontakt mellan musiker
och publik och en riktig "musiksvenska™ i meningen ritt kommentar i
rdtt 6gonblick kan betyda for de ndrvarandes musikupplevelse. Den normala
framtida konsertsituationen torde for de flesta icke bli det stralkastarbelysta
podiet i en fullsatt konsertsal utan snarare en okonventionell musikmiljo
for vixlande publiktyper, oftast icke specialister. Aven i massmedia infor
en TV-kamera eller radiomikrofon brukar man giirna efterstriva en avspind
“minsklig” kontakt mellan musiker och publik.

Med musikens sociala funktion sammanhénger inte bara den pedagogiska
formégan att aktivera till lyssnande utan ocksd kanske framfor allt att ak-
tivera andra till musicerande. For ldraren pa alla stadier, cirkelledaren, en-
sembleledaren etc dr detta en central attityd. En utvidgad praktik i samhdllets
olika musikmiljoer borde pé ett naturligt sétt stimulera bade vilja och forméga
hos de flesta att animera olika méanniskor till musikaliska aktiviteter.

Med krav pé intensiva instrumentalstudier kan folja en viss risk for per-
sonlig isolering. Man kan redan under utbildningstiden soka motverka den
genom vidgat utrymme for ensemblespel och gruppundervisning dér in-
strumentdvningarna integreras med traning i gehor, rytm och improvisation.
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5.3 En kreativ attityd

Musik machen muss in jedem
Alter, auf jeder Stufe, fiir
Jede Gesellschafisschicht und
Siir jedes Gesellschaftssystem
heissen: Forderung der Spon-
taneitdt, der Kreativitdt, des
Spieltriebes.

Att musicera maste i varje
alder, pa varje stadium, for
varje samhdllsskikt och for
varje samhallssystem betyda:
att stimulera spontanitet,
kreativitet, lust att spela.

Jirg Wyttenbach, Schweiz, i debatt-
artikeln: Weg zu “Spielrdumen”,

zu einem “Bauhaus” fiir Musik? —
Weg mit den Konservatorien! 1973

Det forsta motet med musiken

Avgorande for musiklivets utveckling pé langre sikt dr de attityder till musik
som grundldggs redan vid barnens forsta mote med musiken i hem och
forskola. Musikundervisningen pa de forsta grundskolestadierna ir ocksé
av mycket stor betydelse. All erfarenhet talar for att upplevelsen av att
sjdlv aktivt musicera dr en grundldggande forutsittning for ett musikintresse
senare i livet. Sarskild omsorg maste darfor, som poédngteras i1 riktlinjernas
punkt nr 16, dgnas at att utforma metodiken vid det forsta motet med
musik. Alltfor tidigt insatta prestationskrav, t. ex. pa perfektion i utforandet,
eller inforande av konkurrenssituationer med utgallring av mindre begivade,
kan blockera mangas mojlighet till musikupplevelse. Eget skapande bor
dominera det forsta umgénget med musik. Det kan ge ett musikaliskt sjilv-
fortroende. Men det kraver samtidigt en mindre auktoritir ldrarroll 4n den
vi hittills traditionellt mest utbildar till. Gehorstraningen maste spela en
central roll i nyborjarmetodiken bade vokalt och instrumentalt.

Kreativitet

Nira sammanhidngande med det ovan sagda &r den allmédnpedagogiska at-
tityd som brukar kopplas till begreppet “'kreativitet™, dvs. ldraren skall soka
pa alla sdtt stimulera den studerandes eget skapande. Ibland brukar “krea-
tivitet” anvidndas som allmént honnorsord med opreciserat innehall, men
uppfattat sé, att den studerande hela tiden skall prova sig fram, soka egna
vigar, skapa sin egen tolkning eller sin egen musik, har det en avgorande
innebord nédr det omsatts i praktisk pedagogik och metodik.
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Kreativitetspedagogik forutsitter en grundsyn pé relationerna mellan la-
rare och studerande, dir ldraren har rollen av inspirerande vigledare snarare
4n dominerande auktoritet. Sddana attityder skulle ha stor betydelse for
en fornyad musikundervisningsmetodik i linje med den nya kulturpolitiken
— péalla stadier fran forskolan till hogskolans kvalificerade yrkesutbildningar.

5.4 Styrningsmodeller i en musikhogskola

Man kan tidnka sig olika styrande principer i en hogre utbildning. En kan
beskrivas sé att utbildningen préglas av ett kvalitetsbegrepp, definierat fraimst
av de i utbildningen verksamma ldrarnas kunskaper, attityder och intressen.
En annan ledande princip kan sdgas besta i att de ytterst efterstrivade stu-
diemédlen dr att uppné sirskilt ansedda och framstéende yrkeskategorier,
t. ex. solistrollen. De som under en stindigt pagaende gallringsprocess inte
nér pyramidens toppskikt far inta andra platser i systemet, t. ex. pedagogens
eller lirarens roll. De hir nagot forenklat och karikerat framstéllda styr-
ningsmodellerna torde som ledande principer for en hogre musikutbildning
Overensstaimma foga med den nya kulturpolitiken. De torde inte heller vara
forenliga med en verklighetsnidra bedomning av framtida yrkesroller i ett
vitalt musikliv ute i regioner och kommuner.

OMUS foreslar att utbildningen skall styras av tvad huvudprinciper. De
studerande maste genom utbildningen utveckla sina personliga musikaliska
uttrycksmojligheter, men utbildningen maste samtidigt ndra anknyta till
de musikaliska behoven i samhillet. OMUS har i konsekvens hidrmed l4tit
den foreslagna utbildningsorganisationen framforallt styras av de utbildades
tinkta yrkesroller i det framtida musiklivet. Yrkesroll far i detta samman-
hang givetvis inte uppfattas som en fast funktion i ett visst fixerat sam-
manhang, sdsom en bestimd anstillning eller liknande. En fritt skapande
experimentator, en frilansmusiker inom jazzen osv. har sjélvfallet en yr-
kesroll. Den studerande maste stiandigt stélla sina personliga intressen och
sin speciella begévning i relation till en realistisk syn p4 musikens funktion
i samhillet. Tekniska fardigheter eller vissa kunskapsnivéer skall aldrig ses
som ett sjalviandamal for utbildningens egen skull, utan bor alltid bedémas
i perspektiv av det tidnkta studiemalet.

De studerande méste fore intrddet i musikhogskola gora ett val om
de framst tidnker sig en ldrarutbildning eller en utbildning till musiker. I
bada fallen méaste de studerande om det &r fraga om en fullstindig grund-
ldggande utbildning rikna med att utbildningens inledningsskede, den s. k.
basutbildningen, skall garantera var och en viss bredd i fraga om orientering
pa olika arbetsfalt liksom i frdga om olika musikformer. Den studerande
bor sedan under utbildningstiden fa gora nya vagval som innebir fordjupning
pa vissa yrkesomréaden. Det dr vdsentligt att alla hela tiden halls realistiskt
orienterade om de tinkbara konsekvenserna av de val de gor. Praktiker-
farenheter borde kunna ge viss vigledning, var den enskilde studerande
har sina brister att komplettera och vilka uppgifter han eller hon sannolikt
dr bast lampad for.

Sjilvfallet méaste en konstnarlig utbildning ge tillfdlle for individer och
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grupper att gora exklusiva val for att deras begévning eller experimentvilja
skall komma till sin ritt. Vad ovan sagts om den yrkesrollsanknutna at-
tityden innebir ingalunda att alla musikutbildade stops i samma form. Vért
musikliv dr — som tidigare konstaterats — i hog grad pluralistiskt. Med den
hir foreslagna typen av styrning ar risken for likriktning och ensidighet
mindre dn i de utbildningstyper som skisserades i inledningen till detta
avsnitt. Den oppenhet som det talats om i punkt nr 1 bland riktlinjerna
och som knyts till tesen om reell yttrandefrihet liksom punkt nr 17 om
initiativ till nya uttrycksformer och lyhordhet for aktuella krav i musiklivet
har i sjilva verket sin forutsittning i en fortlopande néra kontakt mellan
musikutbildningen och de enskilda minniskornas eller gruppernas situation
i vart samhille och deras speciella behov av musik.
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6 Utbildning efter musiklivets behov

6.1 Yrkesroller i musiklivet

6.1.1 OMUS’ metod

For att si konkret som majligt forankra studieorganisationsforslaget i mu-
siklivets reella behov har OMUS l4tit en rad experter studera vad kommittén
kallat olika “yrkesroller” pa musikomradet. OMUS tillsatte sdlunda véren
1975 fyra arbetsgrupper med uppdrag att ldgga fram synpunkter, hur de
tinkt sig den idealiska utbildningen for fyra centrala yrkesroller: artisten,
instrumentalpedagogen, den s. k. breda pedagogen och ldraren i det allmédnna
skolviisendet. Fragestillningarna kunde ocksé formuleras: vilka forvéantning-
ar kommer det svenska samhillet under 1980-talet att stélla pA dem som
utbildats i den nya musikhogskolan.

Varje grupp var principiellt sammansatt s& att dér skulle finnas repre-
sentanter for dem som #r verksamma i respektive yrkesroll, bdde dem som
nyligen genomgatt utbildningen och dem som hade ldngre yrkeserfarenhet.
Vidare skulle i mojligaste mén olika instrument och genrer finnas repre-
senterade. Dir skulle ocksa finnas sidana som arbetade inom nuvarande
utbildningar.

Orsaken till att OMUS skilde pé& instrumentalpedagogen och den breda
pedagogen var att man bade fran folkbildningens och de kommunala mu-
sikskolornas sida framhallit att man utdver specialiserade pedagoger behdvde
en “allminpedagog”, en roll som var instrumentalt mer mangsidig och gen-
rebred #n de pedagoger som nuvarande musikhogskolor utbildade och sam-
tidigt hade en bredare anknytning till olika musikmiljoer.

Grupperna fick vissa direktiv: bl. a. skulle moment sdsom kulturpolitisk
orientering, kreativ inriktning i metodiken och kommunikativ beredskap”
ingd i alla utbildningar. Instrumentalpedagogen skulle vid sidan om sina
pedagogiska uppgifter ocksd kunna vara verksam som stamledare i ama-
tororkestrar. Artistgruppen skulle diskutera #ven ensembleledarens roll.

Det visade sig snart att resultaten skulle bli mest intressanta, om varje
grupp inte foljde en given gemensam mall for utbildningsorganisationen,
utan arbetade efter sin egen metod och med de perspektiv respektive grupp
fann mest fruktbara. Gruppernas samlade material foreldg i september 1975
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och utséindes d& for kommentarer och kompletterande synpunkter till sty-
relsen, ldrarna och eleverna vid varje hogskola och dessutom till ett 80-tal
berorda fackliga och ideella organisationer.

Utover de experter som anlitats i de fyra huvudgrupperna har OMUS
riktat sdrskilda fragor till t. f. professorn i komposition Gunnar Bucht om
“kreativa roller” och till professorn i dirigering Stig Westerberg om diri-
gentutbildning samt till universitetslektor Bertil Sundin om forskolans musik
(forskolldrarutbildarens och fritidspedagogutbildarens yrkesroller). En grupp
arbetar med musikvetenskaplig forskning och musikalisk fornyelse. I skri-
velser och personliga intervjuer har dértill OMUS sokt fi en uppfattning
om dnskemadlen fran en rad olika organisationer om utbildningar for sirskilda
yrkesroller.

Det rikhaltiga materialet har i allt visentligt bildat grundval for det prin-
cipiella organisationsforslag som hir framliggs och kommer sedan ocksé
att std till forfogande for att limna stoff till dem som skall arbeta med
kursplaner och metodiska anvisningar i nista etapp av OMUS’ arbete.

Av utrymmesskil gor vi i detta avsnitt endast korta ssmmanfattningar
av de mest karaktaristiska dragen i materialet. Vi terkommer sedan stindigt
i vdra dverviganden och forslag till olika synpunkter som framlagts av ex-
perter och kommentatorer.

6.1.2 De fyra stora yrkesrollerna
6.1.2.1 Artisten

Artistgruppen hade en komplicerad, méngfacetterad uppgift. Begreppet artist
innefattar manga skiftande yrkesroller.

Gruppen inleder med en principiell diskussion om skillnader i villkoren
for olika musikaliska genrer. Fastidn det finns exempel pa eftersatta genrer
dven inom utbildningen for den s. k. visterlindska konstmusiken, dr det
nu frdga om att infoga helt nya genrer i hogre utbildning. Gruppen betonar
sdrskilt skillnader i pedagogiska metoder som betingas av att t. ex. folkmusik,
jazz och pop traderas gehorsmissigt och innefattar starka kreativa element.
Svérigheter uppstér vid antagning av studerande och bedémningar av prov,
eftersom man inte kan arbeta med preciserade skriftliga forlagor och for-
mulera kvalitetskriterier. Det finns en stor spridning av musikaliska ideal
inom dessa genrer; ofta efterstravas det unika och personliga, kanske t. 0. m.
det avvikande. Gruppen tar avstdnd frin synsittet att grundldggande in-
strumentteknik generellt skulle vara densamma oavsett genre. Den fram-
héller, att gehorstraderad musik kan vitalisera gingse musikpedagogik, om
denna musik far plats inom musikhogskolorna, och att olika traditionsbirare
under samma tak kan ge varandra inspiration till fornyelse, men siger sam-
tidigt, att undervisning i t. ex. folkmusik och jazz ofta dr beroende av vissa
miljoer for att fungera vil. Utbildning i gehorstraderade genrer kan knappast
baseras pé fasta tjanster.

Gruppen framhdller vidare, att utbildning for gehorstraderade och im-
provisatoriska genrer bor samordnas med tonsittarutbildning. Gruppen
pladerar for en mycket flexibel utbildning, dir mojligheter ges till langt-
géende specialisering, men dven till artistisk mangsidighet. Kombinationer
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med pedagogisk verksamhet forordas, liksom intrdngande studier i mu-
sikverkens sociala och kulturhistoriska bakgrund. Nutida musik bor vara
en obligatorisk del i all instrumentalundervisning. Gruppen tdnker sig en
indelning av utbildningen i tre faser motsvarande vad OMUS kallar bas-,
fordjupnings- och pabyggnadsutbildning. Mindre ensembler bor i sin helhet
kunna gemensamt dterkomma for specialisering i den tredje fasen.

Enskilda medlemmar i artistgruppen har var for sig exemplifierat gruppens
synsdtt pa sitt specialomradde. Nagra behandlar t. ex. jazzens och popens
utbildningsbehov. Huvudproblemen sdgs vara: att hitta metoder for ett Oppet
och réttvist antagningsforfarande, att kompensera luckor i traditionell mu-
sikkunskap (notering, satsldra osv.), att dstadkomma en studiegdng som
tar till vara och utvecklar improvisationsmusikerns individuella uttrycks-
kraft, samtidigt som han inte fjirmas frin studerande med annan artist-
inriktning. En detaljerad plan framldggs for utbildning av gitarrist och gi-
tarrpedagog pa hogt specialiserad niva inom det klassiska omradet, vidare
planer for dirigentutbildning och ensembleledarutbildningar. I friga om folk-
musik av spelmanstyp ségs att ddr bor forekomma pedagogisk utbildning
snarare dn artistisk. Folkmusikpedagoger bor utbildas for att accepteras i
musikskolor som specialldrare. Symfonimusikerutbildning har behandlats
relativt utforligt: allt orkesterspel av god klass forutsitter goda kammar-
musiker — instrumentalister bor som ett obligatorium jamforbart med stu-
dium pa huvudinstrumentet och dess solorepertoar dgna sig 4 kammar-
musik. Gruppen har dven senare diskuterat orkesterutbildningens utform-
ning med representanter for de nuvarande utbildningarna.

Delade meningar framkommer i en del kommentarer till artistgruppens
material. De géller dock mest detaljer, t. ex. synen pé genrernas sarart eller
vissa av de utbildningsinslag gruppen forordat.

Artistgruppens synpunkter aterfinns inarbetade i de forslag till musikerlinje
som OMUS ldgger fram i betankandet.

Som gruppen papekat, far vissa artister f. n. sin utbildning utanfor den
hogre musikutbildning som OMUS utreder. Det giller scenartister och ope-
rasangare dar specialutbildningen sker pé lyriska scenskolelinjen i Goteborg
och musikdramatiska skolan i Stockholm. Vissa specifika artistroller: > po-
puldrauktorer”, " yrkestrubadurer’’, dansmusiker osv. saknar f. n. samhalls-
stodd utbildning. OMUS anser att lamplig utbildning i framtiden hér skall
kunna erbjudas i den kompletterande kursverksamheten i samrad med re-
spektive intresseorganisationer.

6.1.2.2 Instrumentalpedagogen

Instrumentalpedagogens yrkesroll var definierad redan i direktiven till ar-
betsgruppen som en pedagog for forberedande musikutbildning i gymna-
sieskolor, folkhogskolor, kommunala musikskolor, studieforbund etc. med
funktion ocksad som stimledare i amatororkestrar osv. Gruppen uppstaller
inledningsvis overgripande mal for pedagogutbildningen: den bor sikta till
att fraimja den studerandes personlighet i sin helhet, priglas av 6ppenhet
i attityden, hogt utvecklad formaga att kommunicera, verklighetsforankring
i dagens samhille. For att utbildningens innehall skall fa verklig pedagogisk
tyngd, kriver gruppen hog skicklighet pa instrumentet redan vid antagningen
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och en minimidlder av 20 ar. Gruppen avvisar antagningsprov i under-
visningsskicklighet, framhéller nackdelarna med ett provtillfille och forordar
en provperiod for de sokande, innan de blir definitivt antagna. Var och
en bor fa fordjupa sig i sin genre: sirskilda folkmusik-, jazzpedagoger etc.
bor utbildas.

Pedagogerna utbildas limpligen ensemblevis. Gruppen framhaller att pe-
dagogen bor genomga en sdrskild kurs i rostvard, liksom kurser i psykologi,
rytmik och improvisation for att kunna fullgora sina uppgifter. Nivagra-
deringssystem bor inte anvindas for fardighetskurser instrumentalt och vo-
kalt, eftersom det konstnérliga framforandet vid redovisningen bor vara
avgorande. Det &r svért att ange timplaner, eftersom varje skola bor fa en
egen profil, varje instrument har sina egna villkor, hinsyn maste tas till
linjeledarens arbetssitt etc. De hoga antagningskraven innebiir, att prepa-
randkurser bor anordnas. Den forberedande utbildningen maéste innehélla
ett stort méatt av ensemblespel, improvisation och allsidiga repertoarstudier.

En kritisk kommentar mot alltfor sndv specialisering av pedagoger fram-
fors av gruppen for forberedande utbildning som talar om att denna kan
leda till en icke Onskvidrd ytterligare markering av genregriinser.

Den roll som gruppen ovan beskrivit har OMUS foreslagit f& beteckningen
“specialiserad pedagog”, och dess utbildningsbehov bor tillgodoses framst
inom musikerlinjen. (Se spec. 6.2.3, 6.2.4).

6.1.2.3 Den breda pedagogen

I remisserna till OMUS 70:s betéinkande Musikerundervisning (DsU 1973:19)
hade fran flera héll, bl. a. frin Kommunforbundets och studieforbundens
sida, framkommit 6nskemal om en “allminpedagog” med bredare instru-
mentfardighet och ett vidare anviindningsomréde 4n den mer specialiserade
musikpedagog som f. n. utbildas.

Som svar pa en sirskild enkidt som OMUS sinde ut till studieforbund
gav t. ex. ABF:s ledning foljande beskrivning av det utbildningsbehov som
dér bedoms viktigast for ledarna i ABF:s sammanlagt ca 8 300 musikcirklar
(1974/75):

I forsta hand 6nskar vi att cirkelledarna ska kunna undervisa i grupp. En gedigen
utbildning av att arbeta med ménniskor i grupp fordras i framtiden. Storre delen
av musikaktiviteten efter att det direkta elementira undervisningstadiet limnats, be-
drivs inom musiksektorn i grupp (ensembleverksamhet, smégrupper etc.). Musikle-
darna méste ha flexibilitet sévil infor olika typer och genrer inom musiken som
infor deltagarna. Att kunna arbeta med savil yngre som ildre ir viktigt. Att kunna
i sin undervisning eller ledaruppgift utgé frén gruppen sjilv ir synnerligen viktigt.
Musiken ska inte styra gruppen utan gruppen ska styra musiken.

Den framtida musikpedagogutbildningen skall ge ledarna sidana kunskaper att
man friare kan hantera musiken i sin undervisning (sjélv géra mindre arrangemang
anpassade efter den gruppsituation man befinner sig i). ABF kriver vidare att fram-
tidens musikutbildning tar betydligt storre hdnsyn till den nutida musiken savil “den
klassiska™ som musik av typen pop och svensktopp. Slutligen vill ABF framhalla
att den framtida musikpedagogutbildningen pa ett helt annat sitt dn hittills maste
integrera kunskaper om sambhiillet vari musiken utdvas och verkar. Framtida mu-
sikpedagoger maste vara medvetna om musikens roll for savil folkrorelser, som grup-
per av samhillsmedborgare och den enskilda manniskan.
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En sirskild yrkesrollsgrupp, déar bl. a. Kommunforbundets musikpeda-
gogiska rad och studieforbunden var representerade, arbetade med att skis-
sera en utbildning av breda pedagoger”. Gruppen valde att ldgga fram
ett principiellt forslag utan att knyta det till en sdrskild pedagogfunktion
i kommun eller organisation. I malbeskrivningen sidgs att den breda pe-
dagogen skall kunna vara verksam i ménga olika arbetsmiljoer. Han skall
kombinera kunskaper och fardigheter i musik med en social medvetenhet.
Centralt for gruppens synsatt dr att praktiken skall vara ett viktigt inslag
i utbildningen, dven allmdn samhéllspraktik utan musikinslag. Gruppen
riknar med att en stor del av utbildningen skall ske i sammanhallen grupp.
Amnessamverkan skall vara en naturlig arbetsmetod. Flera exempel p& dm-
nesintegration ges, bl. a. hur musikhistoria studeras kombinerat med en-
semblespel, hur ett projekt, t. ex. ""Folkrorelser’” genomfors med olika inslag,
dven s. k. temagestaltning, diar dans, drama, bild kommer in. Studieplanen
medger viss specialisering, t.ex. pd huvudinstrument.

Viss kritik framfordes mot gruppens forslag i kommentarerna. Denna
typ av pedagog riskerar, sades det bl. a., att bli en "Maidchen fiir alles”,
en tusenkonstnir som inte dr specialist pd ndgot, om man inte garanterar
fordjupning pa vissa omraden.

OMUS har i sina forslag till studiegadng for alla linjer tagit intryck av
gruppens principiella resonemang, att praktikerfarenheter skall styra utbild-
ningen. Flera kommentatorer framholl att utbildningen av breda pedagoger
och ldrare borde goras gemensam. OMUS har ocksé tagit fasta pd detta
i sitt forslag till utbildningsplan for musikldrarlinjen.

6.1.2.4 Ldraren i allmdnna skolvidsendet
Enkdter om nuvarande ldrarutbildning och ldrarroll

OMUS gick 1975 ut med enkiter till ett antal nyutexaminerade ettamnes-
ldrare och ettdmnesldrare under utbildning vid musikhogskolorna i Stock-
holm, Goteborg och Malmo. Vissa tendenser kan uttolkas ur materialet
(89 svar) om ldararkandidaternas och ldrarnas syn pé utbildning och yrkesroll.
31 resp. 18 svarade att de @mnade soka eller redan hade musikldrartjanst
i allmédnna skolviasendet, 26 sade sig inte vilja ska, medan 14 dnnu inte
bestamt sig.

Den allménna uppfattningen bland dem som svarat var att man fatt en
bred allmdnmusikalisk utbildning, men den inneholl for fA moment som
kan anvdndas i den direkta undervisningssituationen och den hade inte
i tillrdcklig grad inrymt egentlig lararforberedelse. Undervisningen pa grund-
skolan ter sig foga lockande av flera skil: den hoga undervisningsskyldig-
heten, dmnets laga status i jamforelse med andra skoldmnen, disciplin-
svérigheter, mest pa grund av stora klasser med elever som har mycket
skiftande musikbakgrund pé grund av bl. a. ojimn undervisning pa lagre
stadier av grundskolan samt déliga lokal- och materielresurser. Laroplanen
ar svar att realisera eftersom eleverna har musik i klass 7 och 9 men ej
i klass 8. Betyg skall dock sdttas i arskurs 9.

En annan synpunkt var att utbildningen vid musikhogskolan var si so-
listiskt inriktad att den skapade ett 6vervidgande intresse for huvudinstru-
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mentet. Darfor fanns en benédgenhet att soka ldrartjanst vid kommunal mu-
sikskola dar man skulle kunna fa undervisa intresserade elever i sméa grupper
pa det egna instrumentet.

Liknande synpunkter framfors i brev frin bl. a. elevkiren vid musik-
hogskolan i Stockholm.

De enkéter som samtidigt gjordes bland dem som arbetade som handledare
under det praktisk-pedagogiska aret pekar dven entydigt pé att lararkan-
didaterna ndr de kommer ut till skolorna har en gedigen musikalisk skolning
pad de traditionella hogskoleomradena, men i allmédnhet ar relativt daligt
forberedda i repertoar och fardigheter for ldrarrollen i klassrummet.

Gruppens forslag

Gruppen hade ett enklare arbete dn de Ovriga tre i s& métto att studiemaélet
for allmédnna skolans ldrare ar relativt fixerat i Lgr 69 och Lgy 70. Gruppen
menar att en huvudlinje i ldrarutbildningen bor vara att levandegora be-
greppet musik i hela dess vidd: historisk musik likavdl som vara dagars
musikformer. Undervisningen tidnks s integrerad som mojligt. Med ut-
gangspunkt i musikhistorien behandlas i satsldra, gehor, ensemblespel, kor-
séng, piano etc. den epok eller genre som ar aktuell. Utbildningen i praktiska
lararsituationer sprids ut dver hela studietiden, auskultationer och dvnings-
undervisning bor pdborjas sa tidigt som mojligt. Varje vecka skall en dub-
belforeldsning sta till forfogande for att medvetandegora den blivande ldraren
om aktuell debatt och skapa en musikldrare som &r Oppen for skola och
samhille och for de fordndringar som sker. Gruppens forslag innefattar en
detaljerad studieplan, dar man sirskilt kan notera, hur varje moment skall
ge de studerande konkret material att anvédnda i klassrumssituationer.

Kritik riktades frdn ndgra kommentatorer mot gruppens dverbetoning av
nutida populdr musik pa bekostnad av den historiska musiken, vidare mot
att denna “forlingda SAMUS” inte gav pa det extra &ret si mycket mer
4n vad redan SAMUS, sirskild dmnesutbildning i musik, skall ge pa 34
terminer.

OMUS menar att det i och for sig dr vardefullt att — som gruppen fatt
i uppdrag att gora — renodla skolaspekten pd musikundervisning, men att
OMUS i sitt forslag till /drarlinje maste kombinera rollen “bred pedagog”
med den hér tdnkta ldrarens.

6.1.2.5 Lararens roll och cirkelledarens — ett speciellt definitions-
problem

Under arbetsaret 1974/75 fanns 36 500 studiecirklar i musik rapporterade
i verksamhet. For alla dessa fanns ledare anstdllda med vixlande kvali-
fikationer och funktioner beroende pa cirkelns karaktar.

Tva perspektiv kan anldggas pa cirkelledarrollen. Den kan ses ur syn-
vinkeln vad en cirkelledares onskvarda attityd ar med hansyn till studie-
cirkelns metod och syfte. Allan Malmgren, ABF, siger hdrom i skriften
”Om vara musikcirklar” 1972 (sid. 40).

"Det dr frdga om att utova ett ledarskap som en kamrat bland kamrater. Inte
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att som ensam ansvarig for cirkelns framsteg soka pressa pa deltagarna mesta mojliga
matt av kunskaper inom ramen for en faststilld tidsplan.”

| fortsittningen sigs dock, att en cirkel med barn och ungdom inte kan
ledas utifrdin samma forutsittningar som cirklar for vuxna.

Den allménna attityd av dialogpedagogik och aktivitet, som engagerar
alla deltagare, och som bor prigla en studiecirkel behover enligt mangas
mening dverforas mer och mer till hela vart skolvésen pé alla stadier, dven
till hogskolenivén, vilket hogskolepropositionen f. 6. sdrskilt némner (Prop.
1975:9 sid. 422).

En annan synvinkel pé cirkelledarrollen &r vilka kvalifikationer man kan
kriva i cirkelns specifika Amne. Detta beror givetvis pa cirkelns syfte, dvs.
deltagarnas studiemal. En cirkelledare i musik behover inte i och for sig
ha musikkunskaper eller musikaliska fardigheter som Overstiger genom-
snittet i cirkeln. Hans/hennes uppgift kan vara frimst organisatorens — sam-
talsledarens. Det finns i sddana cirklar ett studiematerial, skrivet eller lju-
dande, som ger kunskapsstoff och metodiska anvisningar. Denna typ av
cirkelledarskap giller t. ex. en rad lyssnarcirklar och @ven i viss grad cirklar
i ensemblespel. Det finns dven for viss instrumentalundervisning material,
som bygger pa att ingen av cirkelns medlemmar dr kvalificerad i dmnet.

I ménga fall dr dock cirkelns ledare samtidigt och framfor allt undervisare
i mer traditionell mening. Det &r ofta fallet i sprakcirklar och giller dven
manga cirklar i musik. Om cirkelns syfte t. ex. @r instrumentalskicklighet
ar det nodvindigt att en utbildad ldrare anlitas, bl. a. med hénsyn till riskerna
for att en felaktig anvidndning av instrumentet annars grundldggs. Det bor
ocksa understrykas, att i kvalifikationerna for en ldrare som skall fungera
i studiecirklar sjilvfallet skall ingé att lararen har tilldgnat sig studiecirkelns
metodik att arbeta, t.ex. att tillimpa gruppmetodik, och att han kdnner
till folkbildningsarbetets principer och grundliggande syften i den rorelse
som anordnar studiecirkeln.

Cirkelledare och ldrare arvoderas hogst olika av studieforbunden. En sir-
bestimmelse giller for folkhogskoleldrare som utnyttjas i studieverksamhet.
De arvoderas i enlighet med de statliga avtalen for folkhogskolans ldrare,
och for dem erhélls 100 % statsbidrag.

I Malmgrens bok “Om véra musikcirklar” finns sid. 39 en ordlista med
forslag till en ABF’s speciella terminologi.

"Istdllet for vill vi tala om
Lirare Cirkelledare
Elev Deltagare
Lektion Sammankomst
Lixor Hemarbete
Lektionssal Studierum
Undervisning Studier
Lédrobocker Studiematerial
Laroplaner Studieplaner™

Denna ordlista kan valla missforstind om den tolkas sa eller anvindes
som argument for att cirkelledarskap inte skulle krdva vélutbildade ldrare.
OMUS har i sina dverviganden och forslag utgatt fran att alla som har
lirarfunktioner — i skolor, studiecirklar, frivilliga organisationer etc. — ut-
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bildningspolitiskt méste behandlas lika. Kravet p& imneskvalifikationer skall
bero helt av undervisningens syfte i respektive yrkesroll. De studiecirklar
som kriver kvalificerade ldrare skall kunna anlita sidana. Den speciella
kvalifikation som det innebir att kunna fungera i svensk folkbildning, skall
den hogre utbildningen ocksé ansvara for genom 16pande kontakt med folk-
bildningsarbetet, praktik i studiecirklar och orientering om musiken i sam-
hidllet. Nagon generellt kortare utbildning for studiecirkelledare med lirar-
funktioner kan inte komma pd friga. OMUS anser alltsi att man i detta
betdnkande maste utgé ifrdn en allmin terminologi som hinfor sig till yr-
kesrollens reella uppgifter. Vi anvinder termen musikldrare for dem som
utbildas for att undervisa i instrumentalspel eller andra musikaliska ak-
tiviteter. Vi anser att hogskolornas ansvar for utbildning till sddana lérar-
funktioner skall avse dven cirkelledaruppgifter” i studiecirklar dir de #r
nodvandiga.

6.1.2.6 Delvis ny ldrarroll i framtidens skola

Den pagéende ldrarutbildningsutredningen (LUT 74) har i mars 1976 utgivit
ett diskussionsunderlag Lérarroll — ldrarutbildning, dir utredningen presen-
terat en rad fragestdllningar som beror alla pedagog- och ldrarroller inom
den hogre musikutbildningen. Man skisserar dir fyra aktuella utvecklings-
tendenser inom skolan: mot ett vidgat ansvarsomrade, mot en forindrad
elevroll, mot en fordndrad inldrningsprocess, mot en dppen skola. Man upp-
stdller ocksa fragor, vilka konsekvenser dessa tendenser far for den framtida
utbildningen till ldrarrollen.

Ett vidgat ansvarsomrade for skolan medfor att ldrarna behdver fordjupade
kunskaper om samhillet, mer av 6vning i gruppsamtal och konfliktlos-
ningsteknik. En fordndrad elevroll innebir att liraren behover mer erfarenhet
av elevmedverkan i utbildningen, mer 6vning att skapa elevsamverkan.
En fordndrad inldrningsprocess innebdr mer av ifragasittande och infor-
mationssokande undervisning. Den 6ppna skolan medfor att lirarna behover
bl. a. 6kad kdnnedom om hur lagarbete mellan lirare fungerar, mer kontakt
med nédrsamhillet utanfor skolan: fordldrar, kommunala organ, foreningsliv,
arbetsliv.

LUT 74 tar dven upp till diskussion organisationen av ldrarutbildningen,
ifrdgasitter bl. a. om utbildningen inte borde omfatta flera #mnen och flera
stadier 4n nu, om den inte borde innefatta mer av aktivt informations-
sokande. Den borde vara problemorienterad och mer inriktad pé inskolning
pé sjdlva arbetsplatsen. De problemstillningar som LUT 74 har samlat dr
aktuella genom hela OMUS’ betdnkande, sévil i dvervigandena om och
forslagen till organisation av musikutbildningen som i diskussionen om
metodikfragor.




SOU 1976:33 Utbildning efter musiklivets behov 91

6.1.3 Hogskolldrarroller

En bra lirare — enligt den etiska modell vi
har som utgangspunkt — dr inte en som sd-
ger sanningen om vilket samhdlle vi lever
i, utan en som stdller problemet om ele-
vernas egen existens som framtida delta-
gare i det.

Erling Lars Dale, Pedagogiken i samhallet

6.1.3.1 Utbildning
Utkastet till hogskolelag formulerar i 4 § hogskolans syfte pa foljande sitt:

“Syftet med utbildning ér att de studerande skall f& kunskaper, fardigheter och kritisk
skolning och att deras personliga utveckling skall frimjas. Utbildningen skall vidare
frimja den enskildes yrkesforberedelse eller vidareutveckling i yrket™.

Lagtexten har hir alltsd snarast framhavt hogskoleundervisningens all-
mant personlighetsutvecklande karaktar.

Lirarrollen i hogre utbildning bor varken da det géller kunskaper, far-
digheter eller attityder avvika i sin art eller principiella inriktning frdn de
pedagogiska roller som skisserades ovan i 6.1.2. Det dr tvdrtom angeldget
att utbildarna pd de hogre stadierna har nira personlig kinnedom om for-
hallandena inom de arbetsfilt de utbildar for, antingen det nu &r friga om
ensembler, skolor eller studiecirklar. Sérskilt viktigt ar det att utbildarna
sjdlva anvinder de metoder och intar de attityder som dr tillimpliga pa
resp. arbetsfilt och repertoaromraden. Den fortbildning och vidareutbildning
som kontinuerligt skall erbjudas hogskolornas ldrare maste framfor allt gélla
en fornyad kontakt med yrkeslivets behov.

Sirskilt visentligt dr det t.ex. att forskolldrarutbildare och fritidspeda-
gogutbildare liksom utbildare av klassldrare och d@mneslérare i framtiden
far genomgé speciella fordjupningskurser dir de 6var den metodik och den
musik som dr adekvat for resp. stadium.

6.1.3.2 Forskning och utveckling

Vetenskaplig forskning i egentlig mening, dokumenterad i skrift forekom-
mer anknuten till hdgre musikutbildning i imnet musikvetenskap som f. n.
endast har en professur i Uppsala. Fr. 0. m. 1976-07-01 skall ytterligare en
professur inrittas i Goteborg. Musikvetenskapliga institutioner finns f. n.
i Uppsala, Stockholm, Goteborg och Lund. En lektorstjanst i musikveten-
skap foreslas inrittad i Karlstad. OMUS har bl. a. med hinsyn till planerade
lararlinjer i Arvika och Orebro tillstyrkt forslaget. Forskningen har hittills
framfor allt haft teoretisk inriktning och har haft mycket begrinsad an-
knytning till den utbildning som bedrivits vid musikhogskolorna.

En sirskild arbetsgrupp inom OMUS har framlagt synpunkter pa utveck-
lingen av forskning och musikalisk fornyelse.

Gruppen hinvisar till tva aktuella texter av Ingmar Bengtsson: Fakta
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och funderingar om musikvetenskap i Sverige, i Svenska musikperspektiv,
Sthim 1971, 283-307 samt, Var underutvecklade forskning i musik, i Huma-
nistisk forskning 1974/2, s. 19-23.

Gruppen har gett foljande lagesbeskrivning i friga om musikvetenskapen
idag.

Amnet musikvetenskap finns f. n. vid fyra av vara universitet (Uppsala, Stockholm,
Goteborg och Lund). I jamforelse med andra dmnen (t. ex. litteraturhistoria och konst- |
vetenskap) har musikvetenskap varit och dr starkt underutvecklad vad giller personella
och ekonomiska resurser — en situation som saknar motstycke i de vriga nordiska
linderna eller i véstvirlden dverhuvudtaget. Amnet har bara en enda lirostol (pro-
fessur).

Det finns endast en handfull forskare och lirare vid universiteten. Dessa ir till
stor del sysselsatta med administrativa och pedagogiska uppgifter. Forskningspoten-
tialen &r idag mycket liten.

Musikvetenskaplig forskning har hittills frimst dgt rum inom de mer traditionella
omradena (historia, stilanalys, kritiska utgavor av dldre musik, svensk folkmusik etc.)
S gott som all denna forskning har endast rort europeisk konstmusik. Aven inom
dessa traditionella omréaden rader eftersldpning. S har man dnnu inte lyckats fa fram
en acceptabel handbok i svensk musikhistoria pa grund av de ménga outforskade
bitarna. Under 1960-talet vixte en naturvetenskaplig-empirisk musikforskning fram,
speciellt i Uppsala (rytmforskning) och vid KTH i Stockholm (musikakustik). Samtidigt
utvecklades empirisk musiksociologi, framst i Goteborg. Spridda forskningsinsatser
betriffande svensk folkmusik och undantagsvis utomeuropeisk folk- och populir-
musik har forekommit, framfor allt utanfor universitetens ram vid sirskilda insti-
tutioner, arkiv och museer. Nagon pedagogisk forskning eller massmediaforskning
har knappast forekommit (undantag néagra fa undersokningar dels i form av 60 -
podnguppsatser dels vid SR/PUB samt den till storre delen hemligstamplade forskning
som bedrivs av den kommersiella musikindustrin). Antalet studerande inom @mnet
har vuxit avsevirt under 1970-talet. F. n. finns 33 doktorander, alla formellt inskrivna
i Uppsala dar den enda forskarutbildningen finns.

Gruppen skisserar dven i vilken riktning stravandena till musikalisk for-
nyelse borde ga.

Ovanstéende Oversikt av musikvetenskapen idag antyder att en samhillsinriktad
forskning (musiksociologi, musikantropologi etc.) har borjat viixa fram de senaste
10 dren. Detta dr en tendens som ocksa finns internationellt. De traditionella historiska
och ljud (not) strukturinriktade metoderna har kompletterats med naturvetenskapliga,
beteendevetenskapliga, samhillsvetenskapliga och antropologiska metoder. Intresset
for musikens anviandning, funktioner och sociala sammanhang har 6kat mycket starkt
de senaste aren.

Den nya inriktningen inom musikvetenskapen kan nog delvis ses som ett resultat
av den erfarenhet som gjorts av praktiskt utovande musikminniskor, att samhillets
strukturomvandling, dvs. nya produktionssitt som for med sig nya sociala miljoer,
har gatt sa fort att formerna for musik inte hunnit forindras lika fort. Detta innebir
att de nya miljoerna inte fatt sitt eget musikliv. Det finns i dessa miljoer liksom
i alla andra ménskliga kulturer ett behov av fungerande musik, men dessa former
for och av musik har i de flesta fall dnnu inte hunnit viixa fram.

Den ovan skisserade situationen har lett till tva olika huvudlinjer inom de senaste
decenniernas musikaliska fornyelse.

Den ena linjen gér ut pa att skapa en musik som bade dr anpassad till mark-
nadsekonomin och hjdlpligt kan tillfredstilla behovet av musik i de nya miljéerna.
Detta dr vad vi brukar kalla den kommersiella musiken, eftersom dess utformning
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frimst styrs av marknadsekonomins krav och forst i andra hand av det verkliga
behovet i de nya miljoerna. Bl. a. anvinder man sig av marknadsforingstekniker som
mer ar avsedda att skapa efterfrdgan dn avslGja behov. Till denna sektor hor bade
den rent kommersiella musikindustrin som drivs med vinstmotiv och de allmin-
finansierade musikinstitutioner som dr uppbyggda efter och styrs av marknadseko-
nomiska modeller, t. ex. konsert- och operahus, de flesta icke-kommersiella radio-
och TV-foretagen etc.

Den andra linjen utgors av grupper av musikutovande ménniskor i de nya miljoerna
som i sin verksamhet forsoker finna fungerande musikaliska former for sin miljo.
En del av dessa minniskor &r s. k. amatorer, dvs. forsorjer sig pd annan produktion
dn musikalisk, andra &r yrkesverksamma som musikskapare, dvs. forsorjer sig pa
att tillfredstilla behovet av musik. Verksamheten gar inom denna fornyelselinje omed-
vetet och oorganiserat eller medvetet och organiserat ut pa att avsloja, kartligga och
tillfredstilla de verkliga behov av musik som finns i de nya sociala miljoerna (livs-
situationerna). Linjen har kallats den “icke-kommersiella”, den “alternativa™, den
“progressiva’’ m. m.

Den kommersiella fornyelselinjen har sedan linge tilliampat en intim koppling mel-
lan forskning och fornyelse. De stora foretagen inom musikindustrin har forsknings-
avdelningar som sysslar med musiksociologi och inte minst musikpedagogik i me-
ningen framtagning av effektiva former for 6verforande av musikaliska vanor och
beteenden frén en grupp eller en individ till en annan. Eftersom den kommersiella
linjen ocksd dr nira lierad med massmedia har man givetvis koncentrerat sig pa
former for massmediapedagogik och masskommunikation. Denna forskning ar till
storre delen hemligstimplad.

Inom den andra linjen har musikvetenskaplig forskning tillimpats i mycket liten
skala. Detta beror pa att institutionerna for musikvetenskap och musikutbildning
hittills till stor del sysslat antingen med grundforskning eller historiska problem eller
varit helt inriktade pa att utbilda folk for sociala miljoer som var dominerande nir
dessa institutioner fick sin nuvarande form under 1800-talets slut och 1900-talets
borjan. Det innebir att dessa institutioner alltmer kommit att konservera kunskaper,
fardigheter och pedagogiska former som gradvis forlorat sin forankring i samhiillet
i Ovrigt. Det dr nu av storsta vikt att dndra detta och finna sitt att knyta samman
den institutionella musikundervisningen och forskningen med den musikaliska for-
nyelse som gér ut pa att tillfredstélla de verkliga behoven av musik i de nya miljoerna.

Medvetenheten om det ovan skisserade forloppet har gradvis vuxit i vart land
och pa andra hall i virlden. Studier av kulturantropologer som Oscar Lewis och pe-
dagoger som Paulo Freire har klart visat att om inte en allsidig utveckling av nya
kulturformer far ekonomiska mojligheter och stod av systematisk forskning och med-
vetandegorande pedagogik kommer obalansen mellan den snabba tekniska utveck-
lingen och den langsamma “naturliga™ framvixten av nya kulturformer att oka allt
mer. Detta leder till allt fler lokala och nationella sociala katastrofer — till total pas-
sivisering och apati. Dessa gradvis framvéxande insikter speglas bl. a. i den nya kul-
turpolitiken och i OMUS' 22 punkter.

Bland forskarna insdg ménga redan tidigt vikten av att gora sina resultat ldtt-
tillgdngliga ("populdrvetenskapliga™ framstillningar). Pa senare ar har manga forskare
gatt in for att kombinera forskningen med omedelbar aktiv spridning av resultaten
t.ex. i form av TV- och radioprogram eller liromedel (skolradio, skivor och hiiften).
En del har sjdlva borjat en dialog med individerna i de undersokta musikmiljoerna
genom direkt feedback av resultaten for att dstadkomma forindring. fornyelse. Detta
har kallats “aktionsforskning™.

Bland pedagoger och artister har en liknande utveckling #dgt rum. Hir har den
okade medvetenheten om nodvindigheten av fungerande musikformer i de nya mil-
joerna tagit sig uttryck i olika former av “animators-" verksamheter, uppsokande
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verksamhet och s. k. samhillsarbete p4 musikomradet. En del av denna verksamhet
har gatt ut pa att fi gamla musikstrukturer att fungera i de nya sammanhangen
(s. k. "omfunktionering™), andra mer direkt pa att skapa nya strukturer (ljudverkstad,
ljudlek, musiklador, experiment i otaliga sma band med el.-instrument och live-clek-
tronik etc.).

Det dr av stor vikt att den redan j praktiken paborjade aktiva kontakten mellan
forskning och musikalisk fornyelse far samhillets stod pé ett helt annat sétt dn hittills.

Resurserna for ett systematiskt samarbete mellan forskning och en ickekommersiell
musikalisk fornyelse dr idag helt otillrdckliga jamfort med den kommersiella sidans
resurser. De flesta av de ovan ndmnda artistiska och kulturpedagogiska verksam-
heterna har inte utvérderats vetenskapligt.

Bristen pé& forskningsresultat och medveten icke-kommersiell fornyelse pa mu-
sikomradet och kulturomradet i stort har bl. a. lett till kriser inom samhillsplanering
och massmedia. Man finner att relevanta fakta och aktivitetsformer for att uppna
den nya kulturpolitikens mal i stor utstrickning saknas.

frdn musikvetenskap och musikhogskola ingar, ett musikpedagogiskt cent-
rum samt en musikpedagogisk professur. Dessa forslag behandlas av OMUS
nedan (6.2 och 6.6).

Gruppen foreslér slutligen att en sdrskild musikforskningsnamnd tillsétts |
med foljande uppgifter:

|
Gruppen skisserar olika forslag till kombinationsutbildningar, dér insatser

— att ge och formedla r&d och synpunkter pd planerade forskningsprojekt

— att vara remissinstans och referensgrupp i fragor som ror musikforskning

— att hjdlpa till att skaffa pengar till forskningsprojekt

— att ta egna initiativ betriffande musikforskning och fordela egna medel
till sadana.

Gruppen sédger avslutningsvis att denna forskningsnimnd skulle sam-
arbeta intimt med forskningsrad, kulturrdd och andra anslagsbeviljande or-
gan. Ordet “forskning™ bor enligt gruppens uppfattning i detta ssmmanhang
ges en vid mening och forutom strikt vetenskaplig forskning dven innefatta '
forsoksverksamheter och musikaliska fornyelse- och utvecklingsprojekt.

OMUS har ovan i 3.2.2 framfort som sin uppfattning att “forskning” :
och “vetenskap” inte utan vidare kan ges en sddan ny spraklig innebord. |
OMUS har dir framhallit angeldgenheten av att “forskning™ och veten- |
skap” i den nya hogskolelagen kompletteras med sddana termer som kan |
ticka in det konstnirliga och pedagogiska utvecklingsarbete som ingér i
den hogre musikutbildningens ansvar. OMUS foreslér dven att Forskar-
utbildningsutredningen (FUN) fér i uppdrag att sérskilt beakta forskarrollens
motsvarigheter pd kulturutbildningens omrade.

Det musikpedagogiska utvecklingsarbete OMUS f. n. bedriver sker helt
pa expertbasis. Nédr den av OMUS foreslagna reformen trader i kraft, bor
en del av dessa insatser permanentas och ingé som reguljdara delar av ld-
rarfunktionerna vid hogskolorna. OMUS kommer nedan att foresld kom-
binationsutbildningar, inrdttande av en musikpedagogisk professur, orga-
nisation av ett musikpedagogiskt centrum och i kapitel 9 limnas forslag
om hur forsknings- och utvecklingsarbetets motsvarighet inom musikhog-
skolorna skall kunna organiseras genom utvecklingsgrupper och hur utveck-
lingen av musikutbildningen skall handldggas av den s. k. UMU-gruppen
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inom UHA efter 1977-07-01. OMUS diskuterar i avsnitt 9.3.3.4 dven moj-
ligheten att skapa en “konstnirlig fakultet” gemensam for kulturutbild-
ningarna for tvérkulturella forsknings- och utvecklingsprojekt o. d.

6.1.4 Komponist — arrangor —""musikmakare”’

En rad uppmirksammade inldgg i debatten har pd senare ar gjorts om yr-
kesrollen tonsdttare — komponist i relation till dvriga musikerroller. Viss
kritik har bl. a. framforts mot den mer exklusiva form av kompositions-
utbildning som hittills funnits lokaliserad till Stockholm med en sirskild
professur i komposition. Ett ggmensamt drag i artiklar av bl. a. Folke Rabe!
och Jan Bark? och en skrivelse frn Foreningen Svenska Tonsittare liksom
i G Buchts expertmaterial &r att man méste “’avdramatisera” komponistrol-
len. En ljudbyggande, skapande attityd bor kdnneteckna all musikunder-
visning och allt musicerande.

I tidigare traditioner i europeisk musik, liksom i afro-amerikansk tradition
och folkmusikaliska sammanhang, oftast dven i populirmusik och dans-
musik, dr rollen som musiker — musikant en syntes av komponist, arrangor,
ensembleledare och instrumentalist, forenad i en samlad funktion och i
en och samma person.

Folke Rabe har som ett Oversittningslan lanserat termen musikmakare
(music maker). L Reimers ger i den internationella 6versikten (se bilaga
5) intressanta exempel frén USA, Canada och England pa hur man nu &ter
soker integrera de kreativa musiker- och musiklirarrollerna: tonsittaren i
klassrummet, comprehensive musicians ("’ allomfattande musikanter’) etc. Det
ovan skisserade synséttet var bakgrunden till att OMUS anvinde termen
“kreativa roller” vid beskrivningen av de i jimforelse med den traditionella
tonsdttaren vidgade musikskaparrollerna.

Den av den traditionella rollférdelningen betingade motsittningen mu-
siker — komponist tog sig uttryck i att man da fran musikerhall kritiserade
ordvalet, eftersom man menade, att OMUS’ term kunde uppfattas s att
orkestermusikerrollen icke var att betrakta som kreativ utan som en enbart
reproducerande funktion, OMUS anser — som framgar av grundsynen i vara
forslag — att alla musikeryrkesroller skall vara kreativa, allts& ett betrak-
talesitt som Overensstimmer med F Rabes syn pd “musikmakaren”.

Experten G Buchts uppgift var att som kreativa roller nirmare beskriva
de yrkesroller som har att gora med skapandet av “en musikrepertoar som
dannu icke existerar”.

Bucht skiljer i sitt material pd noterad, improviserad och bandad musik.
[ det sistndmnda ingdr en rad olika former av tekniskt mekaniskt framstalld
musik. Nir det géller produktionssituationen skiljer han pa individuell mu-
sikuppfinning och kollektiv. Han foreslar att komponist/arrangdrsutbildning
skall forldggas till i varje fall musikhdgskolorna i Stockholm, Goteborg och
Malmo. Antagningvillkoren bor vara generésa, bl. a. i den meningen att
redan visat intresse i sig dr en merit. I utbildningen skall inga allmin sam-
hillspraktik, och den skall organiseras bade som allsidig basutbildning och
specialiserad pébyggnad.

En rad arbetsfilt ndmns for framtidens komponister/arrangérer av musik:

1) “konsertsalen™ i vid mening, “podie-musik™ dir musiken dr skapad

! Utbildning for musik-
makare, Nutida musik, 4
1973/74.

2 Synpunkter pa komposi-

tionsundervisning, Nuti-
da musik, 4 1974/75.
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for ett forhdllande musiker/publik. Problem har uppstatt genom att den
nutida experimentella musiken inte funnit gensvar hos stora publikgrupper.
Ensemblerna spelar en staende ildre repertoar. Okat behov av nykomponerad
musik kan emellertid forvintas genom de nya kulturpolitiskt motiverade
anslagen till musik i foreningar och ensemblernas uppsokande verksamhet,
liksom den form av bestillningar av musik for regionensembler etc. som
sker bl. a. genom Rikskonserter.

2) amatorverksamheten som ocksa forutsatts f& utokat stimulansbidrag be-
hover musik for alla nivaer.

3) teater, film, etermedia, inte minst de sistnimnda, behover en for mediet
sdrskilt skapad musik.

4) trossamfiinden — kyrklig musik for allsdng, korséng, ensembler etc. Till
denna kategori kan #dven foras musik for olika folkrorelsers behov.

S) skolorna.

Dirtill kommer att kommuner/landsting kan tdnkas anstilla komponister
for vissa perioder att verka inom resp. region. Bucht talar dven om behovet
av musikskapare som ldrare och menar slutligen, att experimentatorn, den
frie forskaren, i sig dr en viktig yrkesroll.

“Utrymme for kreativa utopier méaste finnas. Svenskt musikliv kan icke vara betjant
av att enbart ha komponister som har som sin huvudsakliga uppgift att serva mu-
sikavndmare. Man behdver tvirtom dven komponister som struntar i all yrkesrolls-
musik, som i sig forenar experimentatorn, utopisten, anarkisten, ja t. o. m. destruk-
tivistens egenskaper.”

Expertforslaget sindes pa remiss till en rad berdrda organisationer. Négra
menade i kritiska kommentarer, att Bucht trots allt for mycket beskrivit
en traditionell tonsittarroll och att han varit for optimistisk ndr det géller
komponisternas arbetstillfillen. Féreningen svenska tonsittare (FST) har
t. ex. gjort en undersokning av andelen svensk musik i symfoniorkestrarnas
generalprogram (Tonfallet 3:76) som visar att levande svenska tonsittare
f. n. svarar for endast 10 % av det totala utbudet. Andra framholl, att Bucht
for litet beaktat rekryteringsproblemen; den skapande attityden borde frimjas
redan i den forberedande utbildningen och de kreativa begdvningarna upp-
muntras. 1 en kommentar betonas vikten av att anknyta till vara folkliga
traditioner i form av kollektiv improvisation (vardagens musikaliska krea-
tivitet). En del kritiker hivdar sérskilt energiskt att de som skapar inte
far sdlja sig pA avnidmarnas villkor. Forsok att skapa “alternativ musik™
till den kommersiella innebir allvarliga risker, att man blir understélld kom-
mersialismens villkor. De som utbildar sig till kreativa roller skall praglas
av stark social medvetenhet, men det skall inte betyda att de maste binda
sig vid samhiillets villkor. De skall skapa sina egna studiemél.

OMUS kommer i sitt forslag att ligga in musikaliskt skapande (gestaltning)
som en ledande princip i alla linjers utbildningsplaner. OMUS anser att
i varje fall elementira kurser for arrangorer och komponister bor férekomma
som fordjupning och pabyggnad i alla musikhdgskolor. Dessa kurser skall
organiskt hora samman med sddana inslag i den obligatoriska basutbild-
ningen. Hari ingar ocksé det skapande av ny musik som behdvs som underlag
for musicerande inom den hogre musikutbildningen sjélv.

OMUS vill ocksd betona vikten av att det musikaliska skapandet icke
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isoleras frdn Ovriga konstndrliga uttryck och kommunikationsformer. P4
det kreativa omréadet dr samverkan nodvéndig med dans, drama, film, bild
och dikt.

6.1.5 Ensembleledare och dirigent

Heltidsanstéllningar eller heltidssysselsdttning som ensembleledare fore-
kommer endast inom Regionmusiken och i frdga om vissa ensembledi-
rigenter (kapellméstare) o. d. Kvalificerad dirigentutbildning med sikte pa
sddan yrkesverksamhet forekommer enbart vid musikhogskolan i Steck-
holm, dir endast nigra f4 genomgar utbildning. Aren 1970-1975 har sam-
manlagt 8 personer utbildats till dirigenter.

Ensembleledarefunktionen forekommer f. n. huvudsakligen som del av
en verksamhet som ldrare, kyrkomusiker eller ev. musiker. Inte séllan ar
det fraga om att man forenar en ensembleverksamhet som musiker (sngare)
pa hogsta nivd med en funktion som pedagog eller ledare pd ldgre nivéer
i ungdoms- eller amatorverksamhet.

Ensembletyper av de mest skiftande slag forekommer i den frivilliga un-
dervisningen. Foljande torde vara de mest forekommande i dagens mu-

sikskolor:

Ungdomssymfoniorkester Blasorkester
Strakorkester Storband
Spelmanslag Jazzgrupp
Gitarrensemble Popband
Mandolinensemble Blandad ensemble
Blockflojtensemble Kor

Trio, kvartett etc. Oppen grupp

Ensembleledaren har i regel en pedagogisk och instruerande roll samtidigt
med den egentliga ledarfunktionen. En viktig del av ensembleledarnas arbete
bestdr i forenkling, transkription av musik eller egna arrangemang anpassade
till den grupp de arbetar med.

OMUS har i uppdrag enligt 1970 &rs direktiv att foresld en utbildning
till korister. Enligt OMUS’ uppfattning bor ingen utbildning av enbart ko-
rister ske, eftersom behovet av heltidsanstillda sdngare dr litet. Diremot
bor utbildningen organiseras sé& att de kvalificerade korsdngarna samtidigt
blir utbildade till pedagoger och ensembleledare. Forsok med korledare-
(korpedagog-) utbildning har startats vid musikhogskolan i Stockholm under
lasaret 1975/76.

OMUS anvinder i rubriken till denna rollbeskrivning avsiktligt termen
ensembleledare. 1 varje fall den grundldggande utbildningen bor gélla bade
ensembleséng a capella, ensemblesédng kombinerad med instrumentensem-
ble och ensemble med enbart instrument for att tillgodose det mangsidiga
behovet. Det synes tidigare ha varit en brist i dirigentutbildningen, att den
alltfor ensidigt inriktats pd instrumentalensemble och for litet pa vokalmusik.

OMUS foreslér nedan, att viss ensembleledarutbildning blir obligatorisk
pa ldrarlinjen och kyrkomusikerlinjen, frivillig pd musikerlinjen, att for-
djupningsutbildning i olika typer av ensembleledarskap ges i direkt anknyt-
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ning till denna basutbildning p& samtliga tre linjer, och att dirigentutbildning
anordnas som pabyggnad pd musikerlinjen.

6.1.6 Kyrkomusiker

OMUS har inte tillsatt ndgon sarskild grupp for att diskutera kyrkomu- |
sikernas yrkesroll, frimst av den anledningen, att kyrkomusikerna som enda l
musikyrkesgrupp redan 1972 féatt en reformerad utbildning. |

Gillande utbildningsplan bygger pa en behovsanalys efter liknande prin- |
ciper som nu tillimpas pa ovriga yrkesroller. En sérskild grupp inom OMUS
har i uppdrag att ge forslag till bl. a. forstirkningar av den s. k. lagre kyr-
komusikaliska utbildningar som skall samordnas med 6vrig musikutbild-
ning. Organister har inom svenska kyrkan ett fast reglerat tjinstesystem |
som dven innefattar mojligheter till tjanstekombinationer kyrka-skola-kom-
mun. Forslag har framlagts om att dven for kantorer soka fa till stdnd for-
enade tjanster mellan kommun och kyrka med tanke pa kantorernas insatser
i musikskolor etc. Regeringen har avvisat dndringar f. n. i detta syfte av
gillande stadga, men hinvisar till OMUS’ arbete med ny ldrar- och pe-
dagogutbildning.

Forandringar har pa senare ar skett i kyrkomusikens innehdll (se ovan |
2.3.3) — svenska kyrkans musik har anpassats mer till nutida folkliga tra- |
ditioner, samtidigt som kyrkor alltmer anvdnds som konsertlokaler, dven
for profan musik (se H. Goransson, "Musik i Herrans namn” i OMUS’
bok Vi tycker om musik). Frikyrkorna har ett mycket rikt musikliv med |
en bred provkarta pd former och stilar. De har inte framstéllt speciella krav
pa den hogre musikutbildningens innehéll for egen rdkning, kanske bl. a.
beroende pa att deras kyrkliga musik till stor del baseras pa icke direkt
yrkesmaissig verksamhet. Deras representanter har dock ofta framhaéllit be- |
hovet av korpedagogisk utbildning. De kyrkliga samfundens ungdomsverk-
samhet betyder mycket for den forberedande utbildningen, vilket ocksé av-
speglar sig i det proportionellt stora inslaget av musikstuderande med kyrklig
bakgrund. Svenska kyrkans studieforbund (SKS) och Frikyrkliga studiefor-
bundet(FS) svarar for narmare hilften av hela studiecirkelverksamheten i
musik. SKS hade 1974/75 7000 cirklar med 111 000 deltagare, FS 6 200
cirklar och 100 000 deltagare av totalt resp. 36 000 cirklar med 430 000 del-
tagare.

OMUS foreslar i stort ingen forandring av kyrkomusikerlinjens innehall
utom vad betriffar det praktisk-pedagogiska inslaget, men vill samordna
ldgre och hogre kyrkomusikalisk utbildning och anordna kurser for organist-
och kantorsexamina som fordjupningsvariant pa musiklédrarlinjen.

6.1.7 Kombinationsyrken
6.1.7.1 Tekniska yrken

Samhillslivets snabba forandringar har drivit fram behov av en rad yrken
och tjanster som for kort tid sedan var okdnda. Den tekniska utvecklingen
i etermedia, fonogram och produktion av "mekanisk musik™, elektronmusik
etc. har medfort nya musikyrken, sdsom varierande slag av musiktekniker,
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studiotekniker och ljudingenjorer. I Tyskland, England och Polen forekom-
mer sirskilda utbildningar av kvalificerade ljudtekniker, " Tonmeister’. Sve-
riges Radio har lamnat OMUS ett vérdefullt material med en internationell
oversikt over musikteknisk utbildning. Det mesta av sadan utbildning sker
f.n. i vart land internt inom foretag, nigon utbildning for musiktekniker
i teater- och konsertsammanhang forekommer knappast f. n. Behovet av
kvalificerade tekniker kanske numerért inte dr sa stort att det skulle berittiga
till att anordna allménna utbildningslinjer for detta andamaél, men utbild-
ningar maste i alla hdndelser anordnas i form av lokala linjer osv.

En annan typ av tekniker som i varje fall indirekt har med musikutbildning
att gora ir forskare, ingenjorer och projektorer med kunskap nog for att
bevaka var allmént hotade akustiska miljo vid industrianldggningar, bo-
stadsbyggande och allmdn samhiéllsplanering.

6.1.7.2 Kulturkommunikation

I den kulturpolitiska debatten anvinds ofta ordet “’kulturformedlare” bl. a.
i Kulturrddets betinkande Konstnidren i samhillet (SOU 1975:14). Enligt
OMUS’ uppfattning ir termen nigot missvisande och forlegad pa det sittet
att den snarast knyter an till 60-talets av kommersiellt sprakbruk paverkade
syn pa produktion, distribution och konsumtion av kultur. Ordet "’formedla”
i pedagogiska sammanhang kritiseras d4ven i Riktlinjer for laroplansdversyn
(Aktuellt fran SO 1975/76:42), eftersom det hor ihop med en auktoritar
ldrarroll. OMUS vill hellre anvinda ordet “’kulturkommunikation™ an kul-
turformedling.

[ kulturpolitisk mening torde den baste kulturkommunikatdren, om man
diarmed avser den som lyckas inspirera andra till kulturell aktivitet, vara
den som tillhor samma socialgrupp, som &r arbetskamrat etc., med andra
ord den som har en stillning motsvarande studiecirkelledaren i folkbild-
ningsarbetet. De erfarenheter som gjordes vid forsoken med uppsdkande
verksamhet pé arbetsplatser for att intressera for vuxenutbildning (FOVUX)
visar att ménniskor naturligt pdverkas starkast av dem som de identifierar
som sitt eget folk.

En annan lamplig "kulturkommunikator” dr den konstnérligt verksamme,
t. ex. den skicklige yrkesmusikern, som kan upptrdda som ’’animator’” och
inspirator.

Svérast att lyckas om det giller att inspirera till kultur borde den ha
som uppfattas ha en mer traditionell lararroll liknande t. ex. den traditionella
foreldsarens.

Det ovan sagda giller fraimst kulturaktiviteter i folkrorelser bland det
stora flertalet méanniskor. Inom massmedia: i pressen, radio och TV, liksom
i institutioners utatriktade verksamhet finns roller som journalister och vad
som med en vag yrkesbeteckning, som kan tacka ménga olika arbetsinsatser,
kallas “’producenter’”. Nira besliktade med dessa dr de som arbetar i bib-
lioteken som numera har en betydande 6ppen verksamhet ocksd med fo-
nogrammusik och lyssnarcirklar.

En rad administrativa poster i massmedia, muséer, kulturnimnder och
musikinstitutioner borde besdttas med ménniskor som genomgétt viss mu-
sikutbildning.




100 Utbildning efter musiklivets behov SOU 1976:33

OMUS foreslar nedan en linje for kulturkommunikation dar det finns olika
kombinationer av praktisk och teoretisk musikutbildning tillsammans med
andra hogskoleamnen.

6.2 Yrkesomraden i stort — allmidnna utbildningslinjer

6.2.1 Principer for indelning i linjer

Nir man sammanfattar yrkesrollsmaterialet (6.1), finner man, att de yrken

som musikutbildningen siktar till syns ha i princip tvé olika inriktningar. |
I det ena fallet dr den yrkesverksamme framst inriktad pé att uttrycka “

sig musikaliskt pa konstnarligt kvalificerad nivé: det kan innebira att sjunga |

eller spela for och med olika publikgrupper, att som ensembleledare studera

in och leda musikverk eller att arrangera och komponera musik som &r

avsedd att framfGras.

I det andra fallet dr yrkesverksamhetens huvudsakliga syfte att undervisa |
olika grupper om musik, att stimulera och inspirera till musicerande, att ‘
ge handledning i instrumentspel, sidng, gehor, ensemblemusicerande etc.

I det forsta fallet ar det frdga om musikerfunktioner, 1 det andra ldrar-
funktioner. Erfarenheten visar att dessa funktioner séllan finns renodlade
hos den enskilde. Det vore darfor felaktigt att konstruera utbildningarna
sd, att musikerstuderande konsekvent ginge miste om pedagogisk utbild-
ning, eller att lirarkandidater inte kunde utveckla ett relativt kvalificerat |
musicerande. |

I friga om vissa yrken, t. ex. kyrkomusiker, dr det tydligt att de krdver
bade konsertanta och pedagogiska specialfardigheter. Detsamma géller den
yrkesroll som OMUS i forarbetena kallat instrumentalpedagog med en verk- |
samhet parallellt som ldrare och musiker, t. ex. stimledare i amatororkestrar |
o. d., ensembleledare osv.

Det forefaller dock OMUS dndamalsenligt att i stort avgriansa utbildning-
arna efter de tva principiellt olika yrkesinriktningarna genom en fordelning
pd tvd allmdnna utbildningslinjer:

1. en utbildningslinje for musikldrare och
2. en utbildningslinje for musiker. |

Till utbildning inom musikldrarlinjen hdanfors de som siktar till vad som
i yrkesrollsmaterialet kallades ldrarroller eller breda-pedagog-roller. Musi-
kerlinjen avses tdcka de bebhov som instrumentalpedagoggruppen och ar-
tistgruppen anfort som visentliga.

En sddan uppdelning kommer ocksé att forenkla det administrativa for-
farandet vid resursfordelningen i den nya hogskolan, eftersom musikerlinjen
fors till sektorn for utbildning for kultur- och informationsyrken och mu-
sikldrarlinjen fors till sektorn for utbildning for undervisningsyrken.
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6.2.2 Kyrkomusikerlinjen

Kyrkomusikerlinjen har i direktiven for hogskolereformen forts till sektorn
for utbildning for kultur- och informationsyrken. Dess stillning i forhéllande
till de i 6.2.1 foreslagna tvé allménna utbildningslinjerna kréver en sirskild
diskussion.

Linjen har redan fatt en studieorganisation anpassad till hogskolesystemet
och foljer sedan 1972 en av OMUS faststélld allmidn studieplan.

Eftersom linjen redan tillimpar OMUS-principen med yrkesanknytning,
finns inget behov av att omprova dess stillning som allmén utbildningslinje
eller studieplanens innehdll. Det som sannolikt behover fordndras med an-
ledning av forslagen i detta betinkande dr den praktisk-pedagogiska ut-
bildningen for dem som viljer de foreslagna fordjupningsalternativen inom
lararlinjen.

Det system med centralstyrda laroplaner som tillimpades 1972 inom uni-
versitetsomradet och till vilket kyrkomusikerlinjen anpassades skall enligt
forslag till ny hogskolelag ersédttas med ett mer decentraliserat system. Endast
utbildningsplanen skall vara centralt faststélld; kursplanerna skall beslutas
lokalt. Det skulle for kyrkomusikerlinjens del innebira att d&tminstone en
del av de kursplaner OMUS hittills faststéllt ersidtts med rekommendationer.
En sirskild expertgrupp inom OMUS ir f. n. sysselsatt med en Gversyn
av linjens kurser.

Flera argument kan anforas for att kyrkomusikerlinjen bor arbeta i nira
samband med musikldrarlinjens ansvariga inom en musikhogskola. Den
inriktning pd musikens sociala och kommunikativa funktioner och den gen-
rebredd som bor priigla ldrarlinjen, torde vara synnerligen 6nskvird for fram-
tidens kyrkomusiker med tanke pa deras aktivitet i trossamfundens for-
samlingsarbete.

Kyrkomusikerlinjen har redan nu riksgiltig antagning med gemensamma
prov, ett system som ocksd kan forordas for lararlinjernas del, men som
knappast kan komma i fraga for musikerlinjen. Den utbildningsplan som
foljs inom kyrkomusikerlinjen kommer som framgar av OMUS’ forslag i
det foljande att likna ldrarlinjens snarare 4an musikerlinjens i friga om for-
delningen mellan kursmoment, t. ex. om man ser till de proportionellt stora
inslagen av vad OMUS kallat amnesblocken "Musik och samhille” och
“Material for musikalisk gestaltning’, av ensembleledning m. m. I avsnitt
6.3.2 foreslés den planerade praktiken pé ldrarlinjen bli knuten till arbetsfalt
i skola, folkbildning och frivilligt musikliv. En sddan typ av praktik, or-
ganiserad genom lararhogskolor, bor ge framtidens kyrkomusiker goda kon-
takter for kommande verksambhet i svenska kyrkan eller frikyrkliga samfund.
I varje fall tidigare kombinerade manga en kyrkomusikalisk utbildning med
utbildning for lararbehorighet. I den nya utbildningsmodellen kan detta ske
s& att kyrkomusikerlinjens studerande auskulterar och praktiserar i skolor
pa samma villkor som ldrarlinjens.

Inom musikldrarlinjen bor 4 andra sidan tillfdlle ges for vissa ldrarkan-
didater att specialisera sig pd kyrkomusik till den nivd som motsvarar nu-
varande organist- och kantorsexamen. Behovet av forsamlingsmusiker, stu-
diecirkelledare, ungdomsledare etc. i trossamfundens musikverksamhet &r
f. n. mycket stort. Hiar kan alltsd en samverkan mellan linjerna skapa en
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naturlig, for bada parter vérdefull koppling mellan kyrkomusiker och de
musikldrare som véljer kyrkomusikalisk fordjupning.

Mot en koppling kyrkomusikerlinje — ldrarlinje talar att teologi och re-
ligionsvetenskap forts till sektorn kultur- och informationsyrken och inte
till sektorn for undervisningsyrken.

I den lokala musikhogskolans organisation bor det enligt var mening vara
mest dndamadlsenligt att fora linjen till den avdelning som vi i kapitel 9
nedan kallar "’avdelningen for utbildning av musiklirare, kyrkomusiker och
kulturkommunikatorer m. m.” Kyrkomusikerlinjen bor betriffande kursin-
nehdllet ledas av en sérskild linjedelegation under linjenimnden for musik-
lararutbildning m. m.

Eftersom kyrkomusikerutbildning planeras forekomma endast pa sddana
musikhogskoleorter dédr bdde musiker- och musiklirarlinje finns, kommer
kyrkomusikerna i naturlig kontakt med studerande inom bada linjerna. Lin-
jens ev placering i anslutning till linjendmnden for musiklirarutbildning
kommer darfor pé intet sitt att forsimra mojligheterna for kyrkomusiker-
linjens studerande att samverka inom skolan ocks& med blivande musiker.

Nir det giller de budgetmassiga fragestillningarna pd UHA- och region-
styrelsenivé, bor det vara mojligt att bibehélla den sektorsindelning som fo-
reslagits av den Centrala organisationskommittén for hogskolereformen
(H 75). Denna indelning innebdr att kyrkomusikerlinjen fors till sektorn
for utbildning till kultur- och informationsyrken tillsammans med bl. a.
musikerlinjen och linjen for kulturkommunikation.

6.2.3 Pedagogisk utbildning inom musikerlinje — specialiserade
pedagoger

Viss pedagogisk basutbildning bor erbjudas a/la musiker bl. a. med hinsyn
till den allmidnna beredskap for uppsokande verksamhet bland nya typer
av publik som den nya kulturpolitiken forutsitter; dirtill maste vad OMUS
vill kalla specialiserade pedagoger fa en omfattande pedagogisk skolning del-
vis av samma art som musiklédrarens, samtidigt som deras hogt specialiserade
fardighet pé ett huvudinstrument eller inom vissa genrer gor att deras ut-
bildning dock i regel maste foras till sasmma linje som musikerutbildningen.

Man bor kunna tidnka sig tre huvudtyper av specialiserade pedagoger ut-
bildade inom musikerlinjens ansvarsomréde. Det finns sjilvfallet olika va-
rianter av och kombinationer mellan nedanstiende typer.

Instrumentspecialiserade pedagoger

Instrumentspecialister kan vara mer eller mindre genrebreda beroende pa
instrumentet och deras personliga intresse och begdvning. De kan i vissa
fall kombinera en hog specialiseringsgrad som konsertanta musiker med
ett brett anvindningsomrade som pedagoger. Som konkret exempel kan
ndmnas klarinettister (som ofta har saxofon som naturligt biinstrument).
Inom musikerlinjen bor de fa utbildning att spela i olika musikaliska stilar,
dven svensk folkmusik, jazz och pop, och samtidigt utbildas att undervisa
och ge viss instrumental handledning i olika genrer. Man far dock rikna
med att de kan vara hogt specialiserade endast i en eller ett par genrer.
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En sadan ldrartyp bor bli virdefull i forberedande utbildning fér mer avan-
cerade elever, men kan dven gora insatser pa sitt specialgebit i konsertanta
sammanhang, t. ex. i amatdrorkestrar och andra smé eller stora ensembler.
Andra instrumentspecialiserade pedagoger kan vara relativt genrebreda
experter t. ex. pa slagverk, séng (med ensembleledning), piano m. fl. klaver-
instrument.

Genrespecialiserade eller imnesspecialiserade pedagoger

Denna kategori dr for nirvarande den vanligaste typen inom nuvarande
musik pedagogutbildning, sisom pedagoger ofta specialiserade pd europeisk
konstmusik 1750-1900. Har bor fornyelse ske genom rekrytering bland sé-
dana som nu ir yrkesverksamma som skickliga instrumentalister och
arrangorer inom de s. k. eftersatta repertoaromradena, for en 1-rig eller
2-arig grundliggande pedagogutbildning for verksamhet i skolor och cirklar.
Hit hor t.ex. typen jazzpedagog, expert pd att instrumentalt och verbalt
forklara jazzens stilar och uttrycksmedel, eller en folkmusikpedagog som pa
samma sitt kan beskriva och illustrera dialekter i nordisk (svensk) folkmusik.
Man kan i detta sammanhang ocksd nimna pedagoger inom den elektroniska
musiken, ensembleledarpedagoger eller experter pa gehor, satsldra och/eller
komposition och arrangering. Sddana genre- eller amnesspecialiserade peda-
goger kan sannolikt inte beredas full tjanst inom i varje fall en mindre
kommun, men kan bli mycket anlitade i en region eller i flera samverkande
musikskolor utover att de givetvis forutsitts bedriva parallell konsertverk-
samhet eller liknande. De kan gora virdefulla insatser inom den hogre mu-
sikutbildningen och t.ex. som traditionsbérare och specialister inom sina
respektive genrer vara av avgorande betydelse for en fornyad utbildning
vidgad till nya omréaden.

Musikerutbildade med pedagogisk pabyggnad

Musiker som dr instrumentalspecialister bor beredas tillfdlle att utdver grund-
liggande musikerutbildning genomga en frivillig pedagogisk pabyggnads-
utbildning for att kunna fungera som pedagoger och praktikhandledare pa-
rallellt med konsertverksamheten. Med tanke pa arbetsmarknadssituationen
bor de flesta singare, gitarrister eller konsertpianister skaffa sig en sddan
pedagogisk pabyggnad.

Gemensamt for alla specialiserade pedagoger dr en utbildning i allméin
pedagogik och nyborjarmetodik pd samma grunder som giller for ldrare
(se 6.4.3).

6.2.4 Skillnaden musikldrare — specialiserad pedagog

Yrkesbeteckningarna musiklirare och musikpedagog anvinds f. n. inte kon-
sekvent. Handboken ’Den kommunala musikskolan™ anvidnder genom-
gdende for samtliga undervisare termen ldrare. Den sektion inom Fack-
ldrarforbundet som bevakar dven dessa “musikldrares’ intressen och pe-
dagogiska fortbildning kallas RSM = Riksforbundet Sveriges Musikpeda-
goger, medan musikldrare och SAMUS-utbildade lirare, huvudsakligen
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verksamma i allmdnna skolvdsendet och ibland #ven i kommunala mu-
sikskolor ofta ar medlemmar i MR = Musiklérarnas riksforbund. Nuvarande
ettdmnesutbildning leder till musikldrarexamen.

I en framtida organisation skulle man kunna f& en viss reda i terminologin
om man utgér frdn den linje vid vilken vederbdrande #r utbildad.

Utbildningslinjerna kommer som en konsekvens av kravet p4 anknytning
till yrkesomrédet i stort att skilja sig fraimst diri att blivande musikldrare
far en bred basutbildning med sikte pd dppen verksamhet i olika genrer
och grupper; de far praktisk instrumentkinnedom pa en rad instrument
och relativt omfattande kurser i vad OMUS kallar ’Musik och samhille”
och ”Material for musikalisk gestaltning”. De motsvarar alltsi som tidigare
ndmnts ndrmast en syntes av de bada yrkesrollerna bred pedagog och lirare
i det allmidnna skolvisendet i OMUS’ forberedande grupparbeten.

Instrumentspecialiserade pedagoger diremot dr redan fran borjan inriktade
mot en storre instrumental fardighet. De kommer i de flesta fall inte att
inom den grundldggande utbildningens tidsram kunna f4 musiklérarens bre-
da sociala erfarenhet, men ddremot bor de, om de har genomgétt fullstéindig
grundldggande utbildning (ca 8 terminer) ha fatt omfattande skolning i
arrangemang, ensembleledning och instrumentundervisningens metodik for
alla stadier.

Inom musiklédrarlinjen kan vissa studerande som utbildar sig med in-
riktning pé& instrumental nyborjarundervisning och ensemblespel hinna re-
lativt 1&ngt i sin instrumentspecialisering och i sin utbildningsprofil komma
specialiserade pedagoger ganska ndra. Sidan genre- och dmnesspecialisering
inom nutida musik, folkmusik, jazz osv. behdver inte, som i 6.2.3 forutsattes,
i forsta hand komma ifrdga for redan yrkesverksamma musiker, utan kan
med fordel ske i fordjupningsutbildning ocksé inom musiklirarlinjen. I s&
fall kan man alltsa tala om musikldrare med specialisering pé jazz, folkmusik
etc.

For deltagande i fordjupningsutbildning och pibyggnadskurser i ensem-
bleledning och komposition ar genomgéngen musiklérarlinje en vil si god
grund som musikerlinjen, och dessa kurser bor didrfor kunna folja pa bada
utbildningslinjerna. Andra pabyggnadsutbildningar kommer normalt att
bygga pa en speciell utbildningslinje, s& bor exempelvis utbildning for viss
solistisk verksamhet krdva genomgéangen musikerlinje pa grund av att li-
rarlinjen inom tidsramen inte ger tillrdckligt utrymme for langt drivna egna
instrumentala studier. Pabyggnadskurser p& musikterapeutiska omraden
kommer att krdva en grund inom musiklirarlinje etc.

Begreppen specialiserad pedagog resp. musikldrare ger en anvisning om
pé vilken linje vederborande har fatt sin utbildning; ldraren har en garanterad
bredd genom sin basutbildning. Om den hir foreslagna terminologin blir
gingse efter reformen, kommer “musikpedagog’ att bli en allmin term
som endast anger att personen i friga sysslar med nigon form av mu-
sikpedagogisk verksamhet. Termen ger ddremot ingen vigledning om ve-
derborandes pedagogiska eller musikaliska utbildning. I detta betinkande
kommer vi konsekvent att undvika termen “musikpedagog™ for att inte
missforstdnd skall uppsta.
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6.2.5 Rytmikldrarutbildningen

Rytmikldrare utbildas for narvarande inom en sarskild linje vid musikhog-
skolan i Malmo och vid Svenska Dalcroze-seminariet i Stockholm.

Rytmikpedagogiken utgar frén principen att musikupplevelser kommer
bast till uttryck, d& ett musikaliskt forlopp tolkas via kroppsrorelser. Det
innebir ett speciellt intresse for elementdra musikaliska beteenden och re-
aktioner. En sddan pedagogisk inriktning ar inte bara av virde for fritt mu-
sicerande och skapande i grupp, utan innebar ocksd en metodik av virde
for traningen av gehor, improvisationsforméaga etc. pa alla stadier. Mycket
i den moderna rytmikpedagogikens synsitt och metodik borde péverka all
utbildning av ldrare och musiker.

Liarare i rytmik har borjat f& en allt mer betydelsefull plats pA musik-
undervisningens olika stadier, inte bara i forskolan, grundskolan och ut-
bildningen av fritidspedagoger osv. Det giller bl. a. utbildningen av for-
skolldrarutbildare, inom musikterapins olika omraden och utbildning for
insatser i omsorgsverksamhet. Rytmikldrarna far pa s sitt viktiga anvind-
ningsomraden ocksd inom den hdgre musikutbildningen och den forbe-
redande musikutbildningen. Av sarskilt intresse ér att utbildning i rytmik
ger naturliga bryggor 6ver till andra kulturutbildningar: dans, drama, bild-
konst osv. Handboken Den kommunala musikskolan talar i sitt kap 6 om
det okande intresset for dans, drama och bild parallellt med musiken.

Det dr alltsd av manga skil angeldget att rytmikldrarutbildningen inte
isoleras frdn den Ovriga hogskoleutbildningen i musik utan organiseras s,
att den stiandigt kan paverka denna. Den bor foras samman med musik-
ldrarlinjen och fa karaktdr av en sérskild profilerad variant av dess fyrariga
utbildning. Utdver den gemensamma basutbildningen kan det tidsutrymme
som andra ldrarkandidater utnyttjar for instrumentspecialisering osv. an-
vindas for rytmikpedagogiska fordjupningskurser. Alla skolor med lirarlinje
bor forutom rytmik i basutbildningen ge tillfélle till kortare eller lingre
fordjupningskurser i amnet. Det understryker behovet av rytmikutbildning
pa flera orter i landet.

Den grupp som arbetat med utvérdering av Svenska Dalcroze-seminariet
har pdvisat, att den nuvarande lokaliseringen av rytmiklérarlinje till endast
Stockholm och Malmé har lett till en mycket ojimn fordelning av ryt-
mikldrare med koncentration till dessa tva regioner.

6.2.6 Kombinationsutbildningar
6.2.6.1 Nuvarande kombinationsmagjligheter

En av fordelarna med att musikutbildningarna fr. 0. m. 1977-07-01 orga-
niseras inom universitets- och hogskolevisendet dr att manga vigar dirmed
oppnas till olika kombinationsutbildningar. For narvarande forekommer si-
dana kombinationsmdjligheter, att i vissa fall studier i musikhistoria och
musikteori inom musikhogskolorna kan tillgodordknas vid musikvetenskap-
liga studier och vice versa. Vidare kan de provisoriska utbildningar av ldrare
i musik och annat dmne, diar SAMUS ingar, sigas vara en form av kom-
binationsutbildning.

105
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6.2.6.2 Lararhogskolans insatser i ldrarlinjen

For nidrvarande svarar musikhogskolorna sjdlva helt for ldrarpraktik och
pedagogisk och metodisk skolning av ettdmnesldrare och musikpedagoger.

OMUS' direktiv 1974 sédger att OMUS bor utgé ifran att den praktisk-
pedagogiska utbildningen av ettimnesldrare organisatoriskt sett t. v. bor vara
knuten till den institution (musikhogskola eller motsvarande) som anordnar
amnesutbildningen. Om systemet innebér att musikhdgskolan skall svara
for hela den praktisk-pedagogiska utbildningen, har det uppenbara svagheter.
Musikhogskolorna maéste i detta fall utan direkt samband med all Ovrig
lararutbildning skapa egna kontakter med skolvdsendet for praktik, ett eget
handledarsystem osv. Lirarkandidaterna i musik far da litt en sarbehandling
ute pa skolorna. Det #r foga rationellt, att musikhogskolorna maste bygga
upp egna pedagogiska institutioner for undervisning i allmén-pedagogik,
skolorganisation etc. Man kan tilldgga den kulturpolitiska aspekten att mu-
sikldrarutbildningen icke fér isoleras fran 6vriga lararutbildningar, kulturen
far ej avskdarmas fran skolvdsendet och vice versa.

I den framtida organisationen bor man utgé fran att ldrarhdgskolorna
skall svara for en del av den praktisk-pedagogiska utbildningen for mu-
sikldrare. Harigenom borde musikldrarens anknytning till den allménna la-
rarrollen stdrkas, och musikldrarutbildningen kan senare folja med i det
reformarbete som 1974 &rs ldrarutbildningsutredning (LUT 74) overvéger
for alla ldararkategorier.

Det vore lampligt att ldrarhogskolorna, som ju fr.o. m. 77-07-01 skall
svara dven for utbildningen av forskollédrare och fritidspedagoger, toge ansvar
for de delar av basutbildningen som ror allmén beteendevetenskap, utveck-
lingspsykologi, gruppdynamik, klassrumsmetodik och studiecirkelmetodik,
inldirningsmetodik liksom skolorganisation och principiella synpunkter pa
lirarrollen. Dirtill bor lararhogskolan ansvara for undervisningen om stu-
dieforbund och folkrorelser, kommunala musikskolan och 6vriga frivilliga
musikorganisationer.

Likasa bor ldrarhdgskolorna svara for praktikadministrationen. Ett oefter-
givligt villkor dr dock, som ndrmare berors nedan i avsnittet 6.3.3, att la-
rarhdgskolorna anstiller organisatorer och ldrare med viss forankring i eller
i varje fall god kdnnedom om musiklivets och musikundervisningens alla
olika grenar, alltsd icke som nu enbart undervisningen i det allménna skol-
visendet. Det giller kontakterna med forskola, kommunal musikskola, folk-
hogskola, studieforbund och trossamfund, frivilliga organisationer av typen
RSAOQ, korforbund etc. Om OMUS’ forslag till lararutbildning skall kunna
fa regionalt genomslag, bor flertalet lararhogskolor runt om i landet engageras
som praktikformedlingar, medan de ldrarhdgskolor som ligger ndrmast re-
spektive musikhogskola i forsta hand svarar for baskurser och nédrpraktik.

Huvudparten av ldrarlinjens praktisk-pedagogiska utbildning bor dndé ske
vid musikhdgskolorna. Det dr nodvandigt att metodikundervisningen i de
praktisk-musikaliska delarna, dvs. i friga om instrumentalundervisning, ge-
hor, improvisation, rytmik, arrangering osv, sker dir alla @mnesspecialister
finns. Metodiken maéste hir integreras med d@mnesstudierna.

Den nya musiklédrarutbildningen bor icke fungera som en kombinations-
utbildning i den mening att tvd hogskoleinstitutioner bidrar med separata
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inslag. Det dr angeldget med héansyn till den varvade praktiken att utbild-
ningen fungerar enhetligt och samplanerat. Linjenimnden maéste i detta
fall ha en sadan styrfunktion, att ldrarutbildningen icke upplevs som delad
i tvd avdelningar. De som inom ldrarhdgskolorna engageras i musikutbild-
ningen maste vara helt inforstddda med musikhogskoledelens metodik och
mal. Sdvida det inom de blivande lararhogskolornas organisation icke blir
mojligt att uppfylla de krav pad vidgade kontakter, nya personella resurser
och konstruktion med varvad praktik, som OMUS’ forslag forutsitter, bor
vart forslag omprovas i den del som ror lirarhdgskolornas medverkan.

6.2.6.3 Musikvetenskap — musikhogskola, tvirkulturella kombina-
tioner m. m.

De i avsnittet yrkesroller (6.1) ndimnda musikyrkena med anknytning till
journalistik, handel, teknik, vardsektorn etc. borde f& den praktisk-musi-
kaliska delen av utbildningen forlagd till musikhogskola eftersom dir finns
utrustning och ldrarspecialister. Det dr naturligt att musikinslaget i sddana
yrkesroller byggs upp genom att praktisk musik och musikvetenskap pa
olika sitt kombineras eller integreras. Omviant maste det vara indamaélsenligt
dér det dr geografiskt majligt, sdsom redan sker i Goteborg och Malmo,
att larare inom dmnesblocket Musik och samhille tjanstgor i sambruk mellan
musikvetenskap och musikhdgskola.

Det har fran musikvetenskapligt hall ocksé& betonats, att de som inriktar
sig mot en senare forskarutbildning borde ha mer av praktisk-musikaliska
fardigheter och kunskaper. P4 samma sétt som sker i Danmark och i minga
andra ldnder borde det ocks& hér i framtiden vara mycket vanligt att de
som #gnar sig at musikvetenskap toge 20-podngs-, 40-poingskurser o. d.
i form av praktisk-musikaliska kurser vid musikhdgskolor.

En brist i den hittillsvarande ordningen har varit att kombinationer mellan
musikstudier och studier vid scenskola, dansskola eller i teater-, film-, konst-
vetenskap inte kan riknas samman i en examen. Det ér synnerligen angeliget
att mojligheter ges till olika “tvdrkulturella” kombinationer med praktiska
och teoretiska inslag inom sektorn for utbildning for kultur- och informa-
tionsyrken.

Den nu tydliga tendensen till isolerad utbildning inom musikyrkena maste
pa alla sitt motverkas. Inslag av “tvdrkulturella” studerande pad musik-
hogskolorna skulle fora med sig stimulerande kontakter med andra konst-
former och vetenskapliga synsiitt.

I friga om exempelvis musikteknikerutbildning borde ett fruktbart sam-
arbete med enstaka kurser och individuella linjer kunna etableras mellan
Dramatiska institutet och musikhdgskolorna, nir det giller musikens an-
vindning i olika sceniska och filmiska sammanhang, i etermedia etc. Likasa
borde naturvetenskaplig eller teknisk utbildning kunna férenas med mu-
sikutbildning som grundval for senare forskning, t. ex. kring akustiska pro-
blem och elektronmusik. En annan tinkbar kombinationsméjlighet 4r ut-
bildningar inom vardsektorn: till socialpedagog eller arbetsterapeut, dir prak-
tiskt musicerande borde vara ett vardefullt inslag. OMUS vill foresla, att
dven naturvetenskapliga, tekniska och medicinska eller samhillsvetenskap-
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liga studier skall kunna ingd i den kombinationslinje for kulturkommu-
nikation OMUS behandlar i nésta avsnitt.

6.2.6.4 Kulturkommunikativ linje

Kombinationsutbildningar blir sdrskilt viktiga som underlag for de olika
yrkesroller som kulturformedlare, som den nya kulturpolitiken forutsitter.

En arbetsgrupp for grundutbildningsfragor inom den fakultetsberedning
for humaniora och teologi som ir verksam inom UKA, har utarbetat forslag
till en allmén utbildningslinje for kulturkommunikation, (H 75-information
1/76:PM bil 3).

Linjen bygger pé en basutbildning om 20 podng med stora inslag av allmén
spraklig skolning, kritisk analysmetod, kulturpolitik och sociologi. Till denna
kan fogas amnesomradesstudier pa 60 till 100 podng. Musik dr icke namnt
i de exempel, som framlagts, men OMUS antar, att sdvdl praktisk-mu-
sikaliska studier som musikvetenskap kan fogas in bland amnesomradena.

OMUS anser det i och for sig vérdefullt, att hogskolan anordnar en kul-
turkommunikativ linje i anslutning till den nya kulturpolitiken. Den kon-
centration pa utpriglat kritiskt analyserande teoretiska @mnen och inrikt-
ningar som linjen foreter i foreliggande exemplifierande forslag gor den
emellertid foga dandamélsenlig, sdvida dess syfte skall vara en utbildning
for aktiv kulturformedling i linje med kulturpolitikens mal. Som OMUS
ser det, borde t. ex. en basutbildning for sddana yrkesroller i forsta hand
ge mycket av reell kontakt med dem som kulturférmedlare skall kom-
municera med: svenska folket i studiecirklar, fria och frivilliga rorelser och
olika samhaillsgrupper.

Basutbildningen bor, om de foreslagna teoretiska momenten dnda maste
ingd, omfatta mer @n 20 poidng. Vi riknar med, som ocksa antyds i utkastet,
att de slutgiltiga forslagen till kulturkommunikativ linje kommer att ut-
arbetas i nidra samrdd med representanter for folkbildning och folkrorelser
som kan tdnkas anlita dessa “kulturkommunikatorer’”. Detta géller dven
de delar av utbildningslinjen som hianfor sig till olika imnesomraden. OMUS
ser det nodvindigt, att en utbildning for kulturkommunikation haller kon-
tinuerlig kontakt med olika arbetsfilt under @mnesstudierna, s att dessa
blir tillrackligt realistiska och praktiskt inriktade. Det dr oldmpligt att ldgga
praktikprojekten samlade sist i utbildningen.

Det ar vidare synnerligen angeldget att hogskolans (universitetets) ldrare,
pa samma sitt som OMUS foreslar i friga om musikhogskolorna, blir in-
forstddda med vad de reella yrkesuppgifterna i kulturkommunikation in-
nebir. Om man icke mer konkret och praktiskt inriktar linjen mot yrkesrollen
maste det dven vara mycket svart att ange lampliga dimensioner for en
saddan allmin utbildningslinje med tanke pa reella arbetsmarknadsbehov.

Departementschefen har i prop. 1975/76:135 s. 207 uttalat, att “négon
egentlig lingre grundutbildning for kulturformedlande uppgifter inte bor
inforas.”” Han sdger i det foljande, att man bor satsa pa mer differentierade
insatser i form av vidareutbildning och fortbildning.

OMUS anser, att det finns risk for att en rad viktiga och vérdefulla kom-
binationsutbildningar pa kulturomradet kommer att bli missgynnade, om
man inte med den vida definition av linjebegreppet som UKA-gruppen
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ovan tillampat kan sammanfora det rikt differentierade filtet till allmédnna
utbildningslinjer ddar dven grundldaggande utbildning kan ges relativt va-
rierande innehall. Vi forutsitter dock att linjerna blir mer verklighetsan-
knutna och yrkesanpassade @n det ovan kritiserade forslaget.

I avsnittet 6.1.7 finns en rad kombinerade yrkesroller nimnda déar musik
ingar som visentlig del i yrken inom journalistik, biblioteksverksambhet,
socialpedagogik, psykoterapi, dramatik, filmarbete, ljudteknik. Alla dessa
yrken borde enligt kommitténs mening kunna kallas kulturkommunikativa.
Sadana yrkesroller kan latt falla utanfor hogskolans intresse, om ingen instans
kdnner sdrskilt ansvar for dem. De moment av praktisk musikalisk ut-
bildning som bdr ingd, oftast tillsammans med musikvetenskap i storre eller
mindre proportioner, fir i konsekvens harmed en dnnu mer profilerad ka-
raktdr i friga om studiemal dn utbildningarna for musiker, musikldrare och
kyrkomusiker. Den torde dock i princip fa s& mycket gemensamt med la-
rarutbildningen i frdga om historiska, psykologiska och allmanmusikaliska
inslag att dess linjenamnd kan ansvara for den mer detaljerade kursut-
formningen inom musikhdgskolan och den fors till samma avdelning som
larare och kyrkomusiker.

OMUS vill darfor foresla, att en speciell variant av den allmidnna ut-
bildningslinjen for kulturkommunikation inréttas: en allmdén utbildningslinje
Jor kulturkommunikation pa musikomrddet.

Arbetsgrupper inom OMUS har framlagt forslag till utbildningsplaner for
s&dana varianter dar musikvetenskap och praktiskt musik ingdr i olika pro-
portioner. Expertgruppen for forskning och musikalisk fornyelse har salunda
foreslagit en linje med inriktning pd massmedia. Representanter for mu-
sikvetenskapliga institutionen vid Stockholms universitet och musikhog-
skolan i Stockholm foreslar en musikmedialinje.

6.2.6.5 Utbildning av kulturformedlare. Folkhogskolans roll

Kulturradets slutbetdnkande "Konstnérerna i samhillet™ (SOU 1975:14) har
i avsnittet 11.6.2 sid. 32-35, sid. 333-340 fort en principiell diskussion om
hur kulturformedlarutbildning borde anordnas. Hér framfors att utbildning-
en till kulturformedlande uppgifter frimst bor anordnas som vidareutbild-
ning av redan yrkesverksamma — dvs. dem som alltsa redan beharskar det
konstnirliga mediet i praktiken. Vidare bor utbildning for kulturformed-
laruppgifter inom olika rorelser frimst vara en intern friga for respektive
rorelse.

OMUS understryker dessa synpunkter som riktiga och visentliga dven
vid en tillimpning pad musikomradet. Vi finner dock termen “kulturfor-
medling” alltfor sndv, eftersom den antyder ett distributionstdnkande — ett
forhallande producent — konsument — som vi finner alltfor begrinsat nar
det giller musikomrédets aktiviteter. Vi tanker dven pa de nya mojligheter
som Oppnas genom anslagen till experimentverksamhet pa amatéromradet
och de vida ramarna for anslagen till program i foreningslivet.

Kulturradet finner folkhogskolorna med deras ofta naturliga anknytning
till folkrorelser och deras regionala verksamhet vara sérskilt lampliga for
kulturformedlarutbildning. OMUS ansluter sig helt till denna uppfattning
i kulturrddsbetdnkandet. I form av intern fortbildning i olika rorelser an-
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ordnas p& manga folkhogskolor redan kulturformedlarkurser med inslag av
musik. Pa folkhégskolorna finns ocksa stora majligheter till den tvirkul-
turella” kontakt OMUS finner nodvéndig for att bryta musikens isolering.
Det bor vara en viktig uppgift for folnogskoleutredningen i dess fortsatta
overviaganden om folkhogskolans roll i hogskoleorganisationen att bedoma,
hur delkurser inom hdogskolelinjer for kulturkommunikation kan forldggas
till folkhogskola, dven den variant OMUS foreslagit under 6.2.6.4 med prak-
tisk-musikaliska inslag. Departementschefen har i Prop 1975/76:135 s. 208
uttalat, att kulturférmedlarutbildning i forsta hand bor ldggas pa folkhog-
skolor, men utesluter inte, att dven hogskoleutbildning kan forekomma.
Det bor gé att finna kontaktvigar mellan folkhdgskolans och hogskolans
utbildningar.

6.2.6.6 Sammanfattning

OMUS foreslér att musikhogskolan utover att svara for de tre allmédnna
linjerna for musiker, musikldrare och kyrkomusiker skall std 6ppen for ut-
bildningar i kombination med andra hogskoleinstitutioner eller arbetsen-
heter.

OMUS f6reslér bl. a., att den allménna utbildningslinjen for kulturkom-
munikation far en speciell variant med inriktning p4& musikomréadet. Vi
foreslar vidare, att man i friga om den foreslagna linjen for kulturkom-
munikation gor den mindre teoretiskt inriktad och mer praktiskt inriktad
pad kommunikation i egentlig mening, liksom att praktisk musik i olika
kombinationer med musikvetenskap skall ingé i linjens @mnesomraden.

OMUS anser att folkhogskolan vore ett naturligt forum for kulturkom-
munikativ utbildning, sérskilt i form av olika tvdrkulturella vidareutbild-
ningar av musiker och musikldrare, och att folkhégskoleutbildningen i sitt
andra betdnkande bor 6vervdga om sadan hogskoleutbildning kan forldggas
till folkhogskola.

OMUS anser vidare, att man vid dimensionering av en tredrig allmin
utbildningslinje for kulturkommunikation maste beakta, att behovet av
“kulturformedlare™ i mycket stor utstraickning kommer att tickas genom
vidareutbildning av redan yrkesverksamma och intern utbildning inom folk-
bildningsorganisationer o. d.

6.2.7 Instrumentbyggare, pianostdmmare etc

F. n. finns inom musikhogskolan i Stockholm en utbildning av pianostim-
mare. Enligt OMUS’ uppfattning faller en fullstandig grundldggande utbild-
ning av pianostimmare utanfor vad en arbetsenhet for utbildning i musik
pad hogskolenivd (musikhogskola) bor ansvara for. Instrumentbyggare,
pianostimmare osv. bor utbildas inom sérskilda yrkestekniska linjer inom
gymnasieskolan. Pianostimmarutbildningen ar f. 6. under utredning inom
SO.

Inom hogskolan bor ddremot mer dn nu praktisk instrumentvérd i fraga
om alla instrument ingd i momentet praktisk instrumentkdnnedom. Kurser
i enkelt instrumentbygge for pedagogiska andamal bor ges som fritt val
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och fordjupning, liksom sjdlvfallet kurser om konstruktion och véard av
olika dldre instrument och deras varianter inom folkmusik och konstmusik.

Enligt uppgift hor instrumentbyggandet till den kategori av hantverksyr-
ken som dr i behov av sdrskilt stod for att fa dtervidxten av yrkesskickliga ar-
betare tryggad. OMUS foresléar att en sérskilt arbetsgrupp med representanter
for i yrket verksamma, for musiker och for utbildningsmyndigheter far i
uppgift att foresla lampliga utbildningsformer.

6.3 Samband utbildning — yrkesliv

Den s. k. hogre musikutbildningen — dbs.
den musikaliska yrkesutbildningen — har
foga med verkligheten att gora. Dess for-
hallande till behoven dr mycket diffust.

Folke Rabe, Utbildning for musikmakare,
Nutida musik, 4 1973/74,s. 33

6.3.1 Linjenidmndernas inflytande

En grundforutsittning for att musikutbildningen skall kunna fungera i sam-
spel med yrkeslivet &r att alla végar halls 6ppna for 6msesidig information
och personliga kontakter. Ett direkt samband utbildning — yrkesliv etableras
i fortsdttningen genom att yrkeslivet enligt principerna for den nya hogskolan
far direkt representation i linjendmnderna. OMUS anser dirfor att linje-
namnderna skall ha ett avgorande inflytande 6ver utbildningens innehall
och dess inriktning mot studiemalen. Aven i vissa av de linjedelegationer
som OMUS foreslér i det foljande kan representation fran yrkeslivet vara
onskvérd.

6.3.2 Anstdallningsformer for musikhogskolans larare

En annan vig till direkt samband utbildning — yrkesliv &r att sdkerstélla
hogskoleldrarnas fortlopande kontakt med musikyrkena.

Lirarna inom utbildningen borde genom smidiga anstdllningsformer fa
mojlighet att uppehalla en naturlig kontinuerlig kontakt med yrkesomrédet.
I friga om musiker sker detta i viss méan redan nu genom att i synnerhet
instrumentalldrarna ofta dr yrkesverksamma i orkestrar eller som frilansare
parallellt med verksamheten i utbildningen. Det vallar vissa problem, om
det &r frdga om en dubbelanstillning som binder tid vid turnéer, fasta re-
petitioner, konserter etc. och forsvarar ett engagemang frdn ldrarens sida
i hogskolans inre arbete. I fraga om ldrare kan liknande svarigheter uppsta.
Dubbelanstéllningar kan overhuvud vara en otillfredsstillande 16sning med
tanke pa vad den reformerade utbildningen kommer att krdava av helhjartat
lararengagemang i hogskolearbetet. I varje fall hdgskoleldrare med minst
halvtidstjanstgoring bor inte vara splittrade mellan tva huvudarbetsgivare.
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Man bor i stéllet soka skapa anstéllningsformer med olika alternativ till
vixelspel utbildning — yrkesliv. Internationella forebilder finns for hur detta
kan ordnas. Lérarna kan t. ex. arbeta parallellt i utbildning och i olika un-
dervisningstyper eller former av musikerverksamhet si, att arbetet ute i
musiklivet kan riaknas tjansten inom utbildningen tillgodo. Léraren skulle
ocksad kunna pendla mellan vissa verksamhetsér ute i musiklivet och vissa
ar inom utbildningen.

Det dr synnerligen angeldget med tanke pad musiklivets variationsrikedom
att gdstldrare och andra tillfilliga ldrare engageras i stor utstrackning, inte
minst inom de kursavsnitt som avser hittills eftersatta genrer. I fortbild-
ningskurser maste gistldrarsystemet i stor utstriackning tillimpas. Man bor
dven utnyttja resurserna for att ofta anlita gastldrare frin de nordiska linderna
och utifrdn det internationella féltet i Ovrigt for att de studerande skall
fa en direkt inblick i musiklivet utanfor Sverige.

Vid ldraranstillning i hogre musikutbildning bor de perioder vederbdrande
har arbetat ute i musiklivet riknas som en merit. Det giller i synnerhet
for dem som skall undervisa inom ldrarlinjen. Dessa ldrare bor ha erfarenhet
av det allmidnna skolvidsendet, de kommunala musikskolorna, studiecirklar
och kurser av olika slag. S&dana erfarenheter skall vara obligatoriska for
den som skall undervisa i metodik for blivande musiklérare eller specia-
liserade pedagoger. P4 motsvarande sétt kan vid anstédllningen av ldrare
pd musikerlinjen deras specialkunskaper och yrkeserfarenheter inom vissa
repertoaromraden vara avgorande meriter vid en anstéllning.

6.3.3 Praktik for de studerande
6.3.3.1 Fordelar med varvad praktik

Hela den principiella syn OMUS anlédgger pd utbildningens kontakt med
sambhillet innebir att den maste bygga pa att de studerande kan uppehdlla
en kontinuerlig kontakt hela utbildningstiden med yrkeslivet. Detta kan bist
ske genom s. k. varvad praktik. De behov de studerande upplever under
praktikperioderna kan dé styra deras efterfrigan p& utbildning och bidra
till en realistisk syn pé situationen inom musikyrkena. Praktiken kommer
givetvis ocksa att stdrka den studerandes motivation infor olika moment
i utbildningen. Dirtill kan praktiken pd samma gang ge en positiv Aul-
turpolitisk effekt och fa regionala &terverkningar om man kan lata prakti-
kanterna spridas over hela landet. En praktikant far hdrigenom ocks& moj-
lighet att soka sig tillbaka till sin egen hemort eller hemregion bade for
den auskulterande forsta praktiken och da det géller langre praktikperioder.
P4 det sittet kan man ocksa tdnka sig att vederborande senare dr beredd
att atervianda for att ta anstdllning dar han eller hon redan &dr rotad, och
man kan alltsd undvika den ur regionalpolitisk synpunkt negativa effekten
att de hogskolestuderande, som nu ofta sker, sugs in i de stora tdtorternas
musikliv.

Praktiken borde fa en drerkopplingseffekt genom att den kritiska instéllning
vi efterstrivar hos de studerande tar sig uttryck i en aktiv kritisk syn p
praktikfiltet. Denna kan sedan ge underlag for givande diskussioner om
praktikerfarenheterna bland kamraterna inom musikhogskolorna. Man fér
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pa detta sitt samtidigt samlad kdnnedom i musikhogskolorna om musik-
livets fordndringar och regionala skiftningar. Detta sitt att utnyttja praktiken
borde dver huvud bidra till att hos de studerande skapa den efterstrivade
attityden av medansvar och beredskap for aktiva insatser i musiklivet.

6.3.3.2 Fyra former av praktik

En arbetsgrupp med representanter for SO, UKA och Arbetsmarknadssty-
relsen lade i juni 1975 fram en rapport Praktik dér man beskriver och klargor
praktikfragor 6ver hela filtet. Den av OMUS hir forordade varvade praktiken
med en auskultationsperiod, en period av handledd och sjilvstindig praktig
samt till slut en mer sammanhéngande praktikperiod hor narmast till de
praktiktyper som rapporten kallar "inbyggd utbildning’ och " foretagsforlagd
utbildning”. Den liknar nirmast de former av praktik som f. n. tillimpas
av ldrarhogskolor, socialhogskolor, journalisthdgskolor och bibliotekshog-
skolan.

Nuvarande system for lararutbildning savil for ettimnesldrare som for
SAMUS-ldrare innebir i princip att utbildningen omfattar en sammanhing-
ande period av amnesutbildning och som avslutning en koncentrerad prak-
tisk-pedagogisk utbildning. Kritiken mot detta system &r massiv i alla de
forslag som lamnats till OMUS. Nir det giller just amnet musik, upplevs
det mycket otillfredsstéllande att &mnesutbildning pagér for sig i tre ar och
att sedan de studerande plotsligt forsétts i olika klassrumssituationer eller
gruppmiljoer dar de forvintas aktivt musicera med barn och ungdom. Det
maéste ju tvdartom vara erfarenheten av reaktioner infor musik i olika grupper
som motiverar innehéllet i utbildningen till musiklarare. Denna maéste till
stor del bygga pa att lararkandidaten successivt ldr sig behidrska metoder
att aktivera en grupp musikaliskt.

Praktiken bor forst efter en viss Oversiktlig information innefatta aus-
kultationer inom olika arbetsfalt och musikmiljoer som de studerande sjédlva
4r med om att vélja ut som intressanta inom respektive linje. Den forsta
auskultationen bor ge breda erfarenheter av samhallet och musiklivet. Den
grupp som arbetade med yrkesrollen bred pedagog foreslog att de blivande
allmédnpedagogerna borde praktisera relativt ldnge i olika miljoer utanfor
musikomradet. Lararhogskolans utbildning innehdller redan viss sddan all-
mén samhéllsinriktad praktik (SIP). LUT 74 har i sina direktiv fatt uppdrag
att ytterligare 6verviga sddana praktikformer. Den av oss har tinkta forsta
auskultationen kan mycket vil ha delvis en allmén inriktning i form av
besok i olika samhéllsmiljoer, men vi kan icke inom de sndva tidsramar
som musikutbildningen f. n. har till sitt forfogande pressa in krav pa langre
allmén auskultation for alla i forsta skedet. Det dr likasa svart f. n. att sétta
in arbetslivserfarenhet som forutbildningskrav, dven om den i och for sig
ar onskviard som en virdefull bakgrund till en mer socialt medveten la-
rarattityd.

Efter cirka tre terminers utbildning bor anordnas handledda 6vningar i
metodik, ensemblespel m. m., ibland inom eller ndra musikhogskolan, i
vissa fall som projekt utanfor skolorten. Musikhdgskolan bor kunna erbjuda
praktik ocksa genom att skolan sjdlv star 6ppen for allménheten med kon-
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serter som de studerande har stéllt ssmman och sjilva kommenterar, work-
shop-aktiviteter etc. Dessa handledda évningar dvergar smidigt mer och mer
i moment av sjalvstdndiga évningar, dir praktikanten fir ta mer eget ansvar.
Dirutover bor de studerande f& en lingre sammanhéngande praktikperiod —
en limplig term vore kanske “ldrlingskap” — under t. ex. ett halvar (en
termin) i de fall da detta &r mojligt. D4 det giller ensemblespel i fria grupper
eller solistisk verksamhet och i forekommande fall pedagogisk verksamhet
kan det vara bittre att dela upp detta ldrlingskap i kortare perioder.

I friga om musikldrarna, som ofta ska ha praktik i olika skolformer (kom-
munal musikskola, grundskola, gymnasieskola), folkbildningsarbete eller i
korer och amatororkestrar, torde det vara lampligt att forligga hela lir-
lingskapet till en ’musikmiljo”, t. ex. i en kommun, ev. en forort, stadsdel
e.d. och inleda denna period med allminna auskultationer i den totala
samhaéllsmiljon.

Man kan tillimpa och bér ha ritt att prova flera olika praktikvarianter med
hénsyn till resp. hogskolas majligheter och den enskildes 6nskemal. Det bor
t. ex. std dppet, huruvida larlingskapet ska ldggas sist i hela utbildningen for
att mojliggora en mjuk 6vergéng till yrkeslivet, eller om den skall forliggas
under t. ex. den nést sista terminen for att den sista terminen skall kunna an-
vindas till fria val eller till de kompletteringar som den studerande finner
nodviéndiga efter sin erfarenhet under praktiken.

En mycket lamplig praktikform i varje fall da det giller sjilvstindig 6vning
och lérlingskap &r storre eller mindre projekt dir praktikanterna engageras
i ett malmedvetet lagarbete tillsammans med handledare, lirare och musiker
pé platsen for att planera och genomfora ett visst program, som sedan kan
utvirderas och redovisas. (Se exempel i 6.5.5.3). Etermedia, t. ex. den nya
lokalradion, borde vara intresserade av dylika projekt, diar yrkesverksamma
och praktikanter kan samverka t. ex. med skolor och folkrorelser i en kom-
mun.

Eftersom praktiken &r en integrerad del i den totala utbildningen maste
enligt OMUS’ mening de studerande finansiera praktiken med studiemedel.
Detta innebdr att en studerande inte kan uppbira arvode for sina insatser
under praktikperioderna. Det ar ocksé viktigt att fora forhandlingar med
de fackliga organisationerna, sa att praktiken inte upplevs som ett intrng
ireguljir yrkesverksamhet. Den méste uppfattas som ett inslag i utbildningen
och far inte anvédndas for vikariat eller for sddana arbetsinsatser som bor
utforas av de redan yrkesverksamma.

Sedan &r 1972/73 har en praktikantverksamhet for instrumentaliser i sym-
foniorkestrar anordnats pé initiativ av SAMI (Svenska Artisters och Musikers
Intresseorganisation). Denna praktik har finansierats till storre delen med
SAMI:s egna medel, men staten har bidragit med anslag ur medlen for
sirskilda kulturella andamal. Ar 1974/75 anslogs sdlunda kr 100000 av
en total kostnad av kr 580 000. Medlen har huvudsakligen anvints till ar-
vodering av praktikanterna och deras handledare. SAMI-praktiken skiljer
sig alltsd fran den av OMUS foreslagna praktiken inom alla linjer i s& métto
att praktikanterna i OMUS-forslaget endast far studiemedel (och rese- och
traktamentsersdttningar) icke arvode. SAMI-praktikanterna har uttagits av
SAMI efter visst samrdd med berérda musikhdgskolor. Orkerstrarna har
utsett handledare. OMUS’ praktiksystem méste fungera helt p utbildnings-
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ledningens ansvar: foljdriktigt skall handledarna darfor anstéllas och ar-
voderas av resp. hogskola- dock givetvis efter overenskommelse med ar-
betsgivare, orkestern osv.

Praktikanterna kan givetvis inte patvingas de olika arbetsmiljoerna. Det
kan knappast betraktas som en kommuns skyldighet att ta emot praktikanter,
lika litet som t.ex. en orkersters. Man kan forutsitta att berorda skolor,
ensembler, regionmusikavdelningar, studieforbund, etermedia, fria grupper
etc. i sitt eget och musiklivets intresse kommer att inom rimliga granser
hjdlpa till med utbildningen av en ny generation yrkeskunniga.

Nir det giller orkesterpraktik o.d., bor den lokala handledaren kunna
pifordra provspelning for att kontrollera om en praktikant dr mogen att
praktisera i just den onskade orkestern. Inom musikerlinjen &r det inte
sjalvklart att den studerande fér fullgora praktiken i den orkester, ensemble
e.d. han/hon sjialv Onskar.

Specialiserade pedagoger kan praktisera t.ex. i en kommun, dér de fér
tillimpa bade sina metodiska kunskaper i undervisning pa olika stadier och
sina firdigheter som ensembleledare i amatororkestrar, jazzgrupper etc.

For komponister/arrangorer kan tdnkas manga intressanta praktikvaria-
tioner: skapande verksamhet i samarbete med de studerande pa ldrar- och
musikerlinjerna for deras ensemblespel, auskultationer i skolor, pa arbets-
platser, i amatorgrupper (dven teatercirklar, bland dansare osv.) for att ge
den skapade musiken en konkret social forankring: “ldrlingskap™ i form
av en lingre tids skapande verksamhet i en viss miljo, for en kommun,
en viss folkrorelse etc.

Studerande inom ensembleledarutbildning torde pa liknande sitt’ sjilva
kunna medverka till att skapa &t sig inspirerande praktiktillfdllen i olika
musikmiljéer. Dirigentaspiranter borde i larlingskapsperioden fa prova sina
kunskaper och fardigheter pa att tillsammans med handledaren gora delar
av program eller ssmmanstilla och genomfora ett kvillsprogram med nigon
av véra symfoniorkestrar.

6.3.3.3 Administrativa problem. Musikhodgskolors och lérar-
hogskolors insatser

En varvad praktik skapar givetvis en rad av administrativa svdrigheter, sarskilt
under en dvergangstid innan kontakter dr etablerade. Praktiken kan medftra
vissa pedagogiska oldgenheter i jamforelse med nuvarande system. Prak-
tikperioderna kan t. ex. upplevas som avbrott i en kontinuerlig studiegéng.
Detta problem kan 16sas &tminstone delvis, om man i allménhet forlagger
praktiken under sidana delar av terminen och i sddana sammanhang att
perioderna kommer samlade som “intensivveckor” och inte inverkar sto-
rande pa rytmen i Ovrigt under terminen.

En invindning mot en utbildningsgang splittrad av praktikavbrott brukar
vara att instrumentalstuderande kriaver kontinuerlig “tillsyn™ varje vecka.
Det torde dock vara majligt att tdnka sig storre beting for de studerande
over praktikperioden och dirtill eventuellt ett assistentsystem eller former
av direktkontakt mellan instrumentalldrare, handledare och studerande s
att instrumentalfardigheten kan utvecklas under praktikperioden. I sjilva
verket maste ju praktiken i sig innebdra en intensiv instrumental tridning
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i olika sammanhang. Det borde kunna goras vinster i pedagogisk effektivitet
om instrumentalldrarna regelmassigt samarbetar med dem som i olika en-
sembleuppgifter skall handleda praktikanternas instrumentalspel.

Det dr ocksa klart att varvad praktik innebér organisatoriska problem, fram-
for allt genom de stora kontaktytor som maste upprittas mellan utbild-
ningarna och yrkeslivet. Sérskild personal maste anstallas for att klara sddana
kontakter. Det kommer t. ex. sikerligen att ta viss tid, innan handledar-
problemet har 16sts genom att tillrdckligt manga handledare kunnat utbildats
for verksamheten ute i landet.

Forst efter omkring fem &r kan de som sjdlva har erfarenhet av den
nya grundldggande utbildningen borja utnyttjas som handledare. Det nyss
skisserade systemet med spridning pd ménga orter borde dock underlitta
anskaffandet av handledare.

For organisationen av praktiken inom musikerlinjen bor musikhéogskolan
sjdlv ansvara. Vid varje musikerlinje maste minst en praktikorganisator an-
stillas som stiindigt bevakar praktikmojligheterna och formedlar kontakterna
mellan praktiksokande och arbetsplatser. Detta system innebir en stor for-
bittring for ménga musikstuderande i jamforelse med det nuvarande, sirskilt
for frilansmusiker. Det betyder att det aktivt uppsokande arbete som varje
studerande f. n. méste dgna sig at under slutskedet av sin utbildning for
att sld igenom som frilansmusiker eller for att skaffa sig en anstillning
i fasta ensembler hadanefter kommer att stodjas direkt av utbildningsin-
stitutionen. I friga om musikerpraktiken méste en central service till alla
musiklinjer i landet byggas upp for att ge uppslag och formedla personliga
kontakter med konsertanordnare och olika limpliga musikmiljoer. Riks-
konserter borde med sin Overblick over hela landets musikaktiviteter och
sitt regionala kontaktnit kunna medverka i planeringen av olika former
av uppsokande verksamhet inom skilda regioner, turnéer till skolor osv.
for ensembler och fria grupper. Praktiken for ldrare och specialiserade pe-
dagoger kan sannolikt bést organiseras genom /drarhogskolorna, som ju redan
har en praktikadministrativ erfarenhet betriffande forskolor, det allmédnna
skolvisendet och i vissa fall dven det fria folkbildningsarbetet och folk-
hogskolorna. Om musiklidrarkandidaterna ska kunna fa tillfredsstéllande
praktikmajligheter med de yrkesrollsinriktningar de kommer att fa i den
kommande utbildningen, maéste till lararhdgskolorna som handledare och
administratérer knytas personer som #r direkt engagerade i t.ex. studie-
cirkelarbetet pd musikomradet, i frivilliga organisationer som RSAO, SOR
0. d. och som har nira kontakt med de olika trossamfundens arbete. Sarskilt
viktig blir kontakten med arbetet i respektive regions kommunala musik-
skolor.

Om vi ska tillimpa samma kulturpolitiska synsétt som vi nyss gjorde
i friga om de blivande musikernas praktik, méste vi i frdga om ldrar-
kandidaterna finna det felaktigt, om endast de ldrarhdgskolor, som ligger
inom den ndrmaste rijongen for en musikhogskola, skulle bli engagerade
i praktikverksamhet, dvs. liararhogskolorna i Malmo, Mdlindal, Karlstad,
Orebro, Stockholm och Luled. Det ur regionalpolitisk synvinkel mest ef-
fektiva och rittvisa torde vara att ett stort antal ldrarhogskolor bleve in-
volverade i detta arbete, siledes dven en del av de hogskolor som enligt
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Lista over lirarhogskolor limpliga som praktikcentra (Jfr. Information fran H 75, nr
1/76)

Lin

Luled ms, Is, fp. 6 BD Stockholm @l ms, Is, fp, fo6 A. B
Hirnosand fp, fo Y. Z Linkoping dl, ms, Is, fp E

Umea il, fo, ms, Is AC Jonkoping ms, Is, fp, o E

Falun fp, o w Karlstad ms, Is, fp, fo S

Givle fp. 6. ms, Is X Mablindal al, ms, Is. fp. fo O, P, R, (N)
Uppsala  fp, fo, ms, Is C Viixjo fp, fo G

Viisterds  fp, fo U (D) Kalmar fo, ms, Is H, K
Orebro fp. o T Malmo il, ms. Is, fp, 6 L, M, (N)

= fritidspedagogutbildning
fo = forskolldrarutbildning
il = dmneslédrarutbildning

ms = mellanstadieldrarutbildning
Is = lagstadielidrarutbildning

lirarutbildningspropositionen (75/76:89) har direkt ansvar endast for den
grundliggande utbildningen av forskollarare och fritidspedagoger.

Flera lararhogskolor har vid kontakter med OMUS uttalat sitt stora intresse
for att kunna engagera sig som “'reldstationer’ for praktiken. Hela den prak-
tikplan som OMUS hir foresléar forutsatter dock att lararhogskolorna, obe-
roende av vilka uppgifter de eljest har i utbildningsvasendet, anstéller or-
ganisatorer som kan samverka med t. ex. fortbildningsavdelningarna vid
lansskolndmnderna, musikkonsulenterna i allmédnna skolvisendet, studie-
ombudsmiin eller bildningskonsulenter, musikledare etc. inom de frivilliga
organisationerna, representanter for folkhogskolorna och naturligtvis sérskilt
de kommunala musikskolornas ledningar inom regionen. Om hdogskole-
regionerna skapar sérskilda regionala musikutbildningsrad (regionala UMU-
grupper) som héarnedan foreslas av OMUS (se kap 9) borde dessa om sa
ar lampligt kunna anvénda vissa ldrarhogskolor ocksa som centra for regional
hogre musikutbildning i form av lokala linjer och enstaka kurser. Om skolans
samarbete med det frivilliga kulturlivet skall kunna fungera i linje med
Lgr 69 och SIA-propositionen, maste ldararhogskolorna savitt vi forstar dven
pa andra omraden 4n musiken organiseras sa, att de, som OMUS’ forslag
innebér, kan fungera som bryggor mellan skola, folkbildning och fria or-
ganisationer.

Ett sdrskilt problem med den varvade praktiken uppstar genom att l&-
rarhdgskolorna f. n. tillimpar ett varvat system endast i klassldrarutbild-
ningen, medan @mnesldrarutbildningen i princip har samma system som
nuvarande ettimnesldararutbildning vid musikhogskolorna. Det kan vélla
speciella problem framfor allt i friga om tva@amnesutbildningen i musik
(SAMUS-typen). Den forskollararutbildning som fr. 0. m. nésta ar skall for-
laggas till ett antal ldrarhogskolor anvander dock samma varvade system
som klassldrarutbildningen. Som tidigare namnts, vill OMUS sitta som ett
oeftergivligt villkor for en effektiv utbildning av musiklérare att lararhog-
skolorna hir oavsett skolform anpassar sig till det varvade systemet.
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6.4 Yrkesrollers olika krav p& bred kunskap och foérdjupning

6.4.1 Skillnader musikldarare — musiker

Problemet hur kraven p& bred kunskap och fordjupning fordelas i fraga
om olika yrkesroller har olika karaktar p4 musikldrarlinjen och musikerlinjen.

Man méste under alla forhallanden kunna kriava av musikldrare, att de
ar "musikaliskt allmédnbildade’. De méste ha bred kinnedom om musikens
olika stilar och uttrycksformer genom tiderna. De skall kunna med enkla
medel illustrera dem musikaliskt. De bor ocksd kunna ge rdd och hjilp
till elevgrupper som sysslar med egen musik. Vidare har man en forvintan
att musikldraren skall kunna aktivera skilda grupper till allsdng, allspel eller
enkelt ensemblemusicerande. En koncentration pa enbart bred kunskap utan
fordjupning pé nagot eller nigra omraden skulle emellertid medfora en risk
for ytlighet som skulle gora musiklararen olamplig for ménga uppgifter inom
de musikmiljéer dar man har behov av hans tjinster.

Nir det géller musiker kan man inte stdlla ssmma grundkrav pa bred
baskunskap, men det dr naturligtvis ocksd hir onskvirt med en si stor
allménbildning pd musikomradet, att vederbdrande har forstaelse for de
speciella uttrycksmedlen i olika musikformer och har ett underlag for att
gora kritiska vérderingar i musikfragor. For framtidens orkestermusiker torde
kraven komma att stiga pd bred fortrogenhet med de mest vixlande ut-
trycksformer. Det forvantas nu mer 4n tidigare av en orkestermusiker att
han skall kunna spela dldre musik pa ett autentiskt och stiltroget sitt. Den
nutida musiken bygger ofta pé vitt skilda musiktraditioner och kan ha inslag
av improvisation, elektronik och nya notationer.

D4 det giller frilansmusiker méste man ridkna med att de skall ha ratt
till en l&ngt géende fordjupning inom de omrdden som de finner angelidgna
for att utveckla sin musikaliska egenart. Under alla forhallanden méste mu-
sikerlinjen ge stora mdjligheter till hog specialiseringsgrad i friga om ett
instrument eller inom sérskilda repertoartraditioner.

En viktig principiell skillnad i musikerlinjens och musiklirarlinjens all-
minna inriktning nér det galler specialiseringsproblematiken kan formuleras
sd, att musikldrarkandidaterna ofta méste komplettera sina brister innan
de kan utveckla sina speciella intressen, medan det for musikerstuderande
ar mer legitimt att satsa tid pa utveckling av egna specialanlag och -intressen.
Den som t. ex. dr skicklig jazzpianist redan vid antagningen till lirarlinjen
méste pd grund av ldrarrollens krav anvdnda mycken tid till att ldira sig
spela i andra stilar, t. ex. wienklassisk eller modern europeisk musik. En
Jjazzpianist pd musikerlinjen ddremot kan ofta fordjupa sig #n mer i sin
egen genre.

Den fullstdandiga grundldggande utbildningen pa en allmin linje for mu-
siker resp musikldrare maste enligt OMUS uppfattning organiseras si att
den i sig kan uppfylla tva villkor.

1. Den maste kunna ge vad OMUS vill kalla en allmén beredskap for mu-
siker- respektive musiklararyrken.

Detta sker genom en basutbildning for respektive linje. Dess mal ir att
ge en gemensam grundval for dem som utbildas pé linjen. Basutbildningen
maéste i bada fallen byggas s4, att den garanterar en viss bredd, ’en musikalisk
allmanbildning”.
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2. Den maste ge speciell beredskap for de yrkesroller inom ldraromradet,
respektive musikeromradet som vederborande vill inrikta sig mot. Detta
sker genom fordjupningsutbildning och tillvalskurser.

For att finna en lamplig organisation av linjerna bor man med utgangs-
punkt i yrkesrollerna soka analysera fram:

1. vilka delomréden eller delkurser som maste finnas med i basutbildningen
for att den ska garantera allmén beredskap for musikeryrken, respektive
allmédn beredskap for musikldraryrken,

2. inom vilka delomréden en hogskola med allman musiker- respektive
musiklédrarlinje maste kunna garantera fordjupning,

3. vilka delomrdden som darutover ar onskvirda eller mojliga.

6.4.2 Basutbildning och fordjupning for musikldraryrken
6.4.2.1 Arbetsfilt pd musikldrarlinjen

For att kunna se dels vilka moment en orienterande oversikt eller bred
allmdn musikerfarenhet bor omfatta, dels vilka avsnitt som ldmpar sig
for specialisering eller fordjupning, kan det vara fruktbart att soka dela upp
ett helt stort yrkesomrade som musikldrarnas i en rad delfunktioner. Vilka
funktioner inom musikldrarens totala yrkesomride kan man da avgriinsa?

Eftersom ldrarnas viktigaste uppgift dr att aktivera minniskor i olika mil-
joer, borde det vara lampligt att utgéd ifrdn de arbetsmiljoer och grupper
som musikldraren skall tdnkas verka inom.

Arbetsfalt 1. En grupp for sig ar barnen i forskoledldern. Sirskilda attityder,
musikaliska fardigheter och kunskaper om barns utveckling och reaktioner
ar nodviandiga om man skall lyckas stimulera sma barns musikaktiviteter.

Arbetsfiilt 2. Aldersgrupperna 7-12 dr r en annan relativt naturlig avgrins-
ning som dock innefattar stora variationer. De motsvarar 1ag- och mel-
lanstadiet i grundskolan. Kommunala musikskolan skall framgent enligt
den handbok som Kommunforbundet arbetat fram ha sin grundkurs (mot-
svarighet till tidigare FU) inom aldrarna 7-9 &r och forordar att forsok gors
med ett system med kompanjonldrare pa detta stadium. Hir krivs fort-
farande i mycket samma attityder som i arbetsfilt 1. Studieforbunden och
ungdomsorganisationerna kan komma att efterfraga fler och kunnigare hand-
ledare for barn i dessa &ldrar om SIA-propositionen far effekt.

Arbersfiilt 3. Aldersklasserna 13-16 dr kan vara en tacksam aldersgrupp att
arbeta inom for den som kan méta ungdomens eget musikintresse, men
kan ocksé vara en ytterst svéararbetad kategori, om ldraren saknar utbildning
att anknyta till ungdomens eget musicerande. Ungefdr samma krav stills
pé ldrare i grundskolan och pd de ldrare inom kommunala musikskolor
som skall leda vad ovanndmnda handbok kallar dppen gruppverksamhet, lik-
som pa dem som skall verka inom den Oppna fritidsverksamhet av olika
slag som drivs av folkrorelser och andra grupper i samhillet bland bdde
ungdom och dldre. For att bli kompetent att leda den reguljdra undervisningen
pa grundskolans hogstadium, maste ldraren ocksé utbildas for att formedla
det kunskapsstoff som anges i Lgr 69. Den resurs for instrumentalunder-
visning som finns i det allmédnna skolvésendet pd hogstadiet anvinds oftast
for de speciella verksamhetsfélt som hér nedan kallas nybdrjarundervisning
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pé instrument samt undervisning i ensemblespel etc. (arbetsfilt 5, 6 och
i)

Arbersfiilt 4. Gymnasieskolan har pa vissa linjer obligatorisk undervisning
i musik. Den forutsitter goda kunskaper i historia, #ven konsthistoria, med
tanke p& den samverkan med teckningsldrarna som Lgy 70 forutsitter. Aven
andra “tvdrkulturella” inriktningar r av virde: drama, film, dans etc. Vad
man kan fordra av undervisningen hir liknar de krav man kan stilla pa
en ldrare i folkhogskola eller en kvalificerad handledare for lyssnarcirkiar i
musik inom folkbildningsarbetet. De attityder och kunskaper som krivs i
gymnasieskolan erinrar ocks& om olika kulturkommunikativa roller: att kom-
mentera musik muntligt eller skriftligt i samband med konserter e. d. SO
har 1976 publicerat ett expertarbete Konst och musik. Hir framhalls, att
musikdmnet pa gymnasiet bor vara ett personlighetsutvecklande upplevel-
seamne snarare dn ett kunskapsidmne. Gymnasieskolans instrumentalun-
dervisning som tillval i estetisk specialisering eller pa sirskild musiklinje
bor liksom grundskolans foras till arbetsfilten 5, 6 och 7 nedan.

Arbetsfdlt 5. Vad som dominerar inom de kommunala musikskolorna vid
sidan av grundkurserna &r nyborjarundervisningen pa olika instrument. Denna
kravande och ansvarsfulla uppgift upptar dven en stor del av verksamheten
inom studieforbunden och i privatundervisningen. Metodiken varierar, be-
roende p& nyborjarens alder. Lararna maste hir allts ha kunskap om barns
och vuxnas olika reaktioner vid inldrning. Det ir dels friga om en allmdn
principiell metodik for nyborjarundervisning som bor ingd i all basutbildning,
dels en instrumentspecifik nyborjarmetodik. Den allminna nyborjarmetodiken
hor ndra samman med attityder i filten 1 och 2 ovan.

Arbetsfdlt 6. En viktig ldrarroll 4r handledningen av dem som instrumen-
talt kommit over nyborjarstadiet och deltar i ensemblespelet i vad den kom-
munala musikskolan kallar amneskurser”. Denna roll innefattar bade in-
strumental (vokal) 6vning och ensembleledning liksom handledning av ska-
pande verksamhet. Det dr att hoppas att en vidgad verksamhet i korer,
instrumentalensembler etc. i linje med SIA-propositionen skall kunna bli
en gemensam angeldgenhet for grundskolan/gymnasieskolan och den fri-
villiga verksamheten. Lidrarinsatserna hir avser hela det stora amatdrmu-
sikomradet i olika folkrorelser, trossamfund, studieforbund osv.

Arbersfilt 7. Man kanske ocksa bor sérskilja ytterligare en kategori, dven
om grinserna ar flytande till filt 6, nimligen de lirare som kan leda un-
dervisning for mer avancerade elever nir det giller olika instrument, ensem-
blespel och musikteoretiska &mnen. Dessa ldrare bor pa ett tidigt stadium
fé sig anfortrodda de elever som visar sirskild fallenhet for musikyrken
eller ett utpréglat musikintresse. Larare som har tillrickliga kvalifikationer
for detta kan anstillas inom forberedande utbildning och hogre utbildning
for yrkesmusiker och skickliga amatorer, t. ex. i gymnasieskolans musik-
linjer, kvalificerade kurser inom kommunala musikskolor och studiefor-
bund, i folkhogskolor etc. Till denna kategori skall vil dven riknas lirare
inom lérarlinjerna pA musikhogskolorna. Inom filt 7 kommer sannolikt mest
vad OMUS Kkallar specialiserade pedagoger att undervisa.

Om vi ndrmare studerar den ldrarverksamhet vi beskrivit ovan kan vi
urskilja att den har skiftande inriktningar: 1-4 omfattar mer av kollektiv
verksamhet, 6 och 7 mer av individuellt firdighetsinriktad verksamhet.
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Det centrala i OMUS’ syn pa ldraruppgifter dr att en ldrares attityd skall
vara sadan att han/hon utbildats att fungera bdde 6ppet kollektivt och med
inriktning p& utveckling av individuella fardigheter. Metodiken har allt att
vinna pa att lararen genom utbildning i gruppundervisning kan arbeta i
grupp och ensemble dven inom filten 5-7.

En basutbildning som ger alla ldrarkandidater tillfille att prova pa verk-
samhet inom fdlten 1 och 2 (bland barn upp till 12 &r) har flera positiva
effekter. For det forsta dr det nodvindigt for dem som arbetar med ung-
domsskolan (grundskolans hogstadium och gymnasieskolan) att konkret
kdnna till musikundervisningens innehéll och metodik i tidigare stadier.
Vidare maste alla instrumentalundervisare grundligt lira kiinna barnens re-
aktioner och inldrningsformaga i tidiga aldrar. Pedagogen maste ha en hel-
hetssyn pé individens musikaliska utveckling. Mer allmint kan sigas att
den attityd infér musik och musikaliskt skapande som ir nodvindig for
ldrarrollen vid motet med barn i tillimpliga delar bor 6verforas till metodiken
pé hogre nivéer. Ett underlag for detta skapas hir pa ett naturligt sitt genom
basutbildningens konstruktion.

En viktig overgripande motivering for en basutbildning innefattande mu-
sicerande med alla generationer slutligen hor samman med den allminna
ldrarrollen som ocksa innefattar musikldraren. Det dr icke musiken som
dr det centrala utan minniskan. Musiken skall inte ses som avkoppling
och forstroelse utan som medel att utveckla barnens verklighetsuppleverlse.
Musikalisk aktivitet innefattar sinnestraning, kommunikationsformaga, be-
greppstraning, kreativitet och utveckling av olika firdigheter.

Utover dessa stora arbetsfilt kan en rad speciella lirarfunktioner kriva
sina motsvarigheter i fordjupningsutbildningar inom den grundliggande mu-
sikldrarutbildningen. Dit hor t. ex. en specialisering pd forskolemetodik med
sikte pd de krav som kommer att stillas pA dem som skall bli verksamma
som musiklédrare inom ldrarhogskolornas forskolldrarutbildning och fritids-
pedagogutbildning, likas& en motsvarande metodikspecialisering pd olika sta-
dier av grundskolan resp. gymnasieskolan for senare utbildning till lirarutbil-
dare. Den hogre musikutbildningen sjilv behdver dessa och andra ldrare
som handledare inom ldrarlinjerna. Man kan som ovan anfordes (6.2.4) ocksa
tédnka sig kurser i t. ex. elektronmusik, pop, jazz, eller olika linders folkmusik
som genrespecialisering inom falten 6 och 7 ovan. Ett arbetsfilt for sig r
kyrkomusiken. Det torde vara angeldget badde for svenska kyrkan och de
frikyrkliga samfunden att intressera ldrare for en viss kyrkomusikalisk spe-
cialisering, t. ex. motsvarande organist- och kantorsexamen, for att mota
de stora behov som finns inom svenska kyrkan och andra trossamfund
av forsamlingsmusiker, ungdomsledare etc. Inom omsorgsverksamhet av oli-
ka slag finns ocksa skiftande arbetsfilt, t. ex. i sjukvarden och socialvarden
med vad vi med en alltfor generell term kallar musikterapi och som forutom
musikalisk aktivering (s. k. animation) i sig innefattar ménga deluppgifter,
specifika for olika typer av handikappade (rorelsehindrade, horselskadade,
utvecklingsstorda etc.). Slutligen kan ndmnas administrativa, ledande funk-
tioner i olika former av organiserad musikundervisning.
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6.4.2.2 Anstdllningar som musikldrare

Om man skall bedoma vad allmén beredskap for ldraryrken respektive spe-
ciell beredskap for musikldarare bor innebdra, bor man undersoka de nu-
varande anstillningsalternativen for musikldrare och framtidsprognoserna.
Anstillningsforhallanden inom musikyrkena erbjuder f. n. en provkarta pa
de mest olika arbetsgivare och tjanstekombinationer. Inom musikldrarom-
radet giller for det allmédnna skolvédsendets del behorighetsbestimmelser,
som i vissa avseenden maste anses fordldrade och som i anslutning till
den av OMUS foreslagna reformen bor ses 6ver och delvis omarbetas. Inom
de kommunala musikskolorna finns vissa avtalsbundna tjdnster och an-
stédllningsvillkor, men i dvrigt ett relativt 16sligt system véxlande fran kom-
mun till kommun. Studieforbunden och de frivilliga organisationerna har
annu friare villkor for sina medhjalpare p& musikldrarsidan. Det dr dnnu
icke helt klart vad SIA-propositionen (1975/76:39) kommer att leda till for
konsekvenser i frdga om relationerna mellan det statliga skolvédsendet &
ena sidan och 4 andra sidan den frivilliga verksamhet som drivs av kom-
muner, studieférbund, ungdomsorganisationer och andra huvudmin. An
mindre kan man nu 6verblicka vilka foljder ett utbyggt samarbete i pro-
positionens anda kan leda till for framtida tjanstekonstruktioner.

SIA-propositionen foreslar stimulansétgérder for en vidgad samverkan
mellan skola och arbetsliv, skola och foreningsverksamhet. Kommunerna
skall fa fritt disponera en forstarkningsresurs for detta dandamal. Det for-
utskickas vidare att kommunen tills vidare skall svara for utgifterna till
den kommunala musikskolan i samma utstrickning som hittills — forstirk-
ningen tanks alltsa inte gdlla t. ex. sddan musikverksamhet bland barn och
ungdom som dir redan bedrivs. Statsradet sager sig dock (s. 260) dela Kom-
munforbundets asikt, att den nuvarande statliga resursen for frivillig mu-
sikundervisning skall f& samordnas med den kommunala musikskolan.

Handboken Den kommunala musikskolan uttalar sitt positiva stod for
den redan raddande tendensen till allt nirmare samarbete mellan de kom-
munala musikskolorna och det allminna skolvisendet, en samverkan som |
redan nu faller sig naturlig i det stora flertalet kommuner, dér skolstyrelsen |
ansvarar for bada.

OMUS maste i sina stillningstaganden och planeringen av musikldrar-
utbildningen rikna med att denna redan paborjade samverkan mellan det
allminna skolvidsendet och de kommunala musikskolorna kommer att bli
allt intimare, och att flertalet musikldrare i framtiden kommer att arbeta
parallellt inom bada. Ett sidan forhéllande skulle ockséd bidra till att 15sa
de problem som uppstatt genom att ldrarna pa grundskolans hogstadium
nu har en alltfor betungande och ensidig uppgift i att stdndigt arbeta med
klassundervisning i stora grupper med skiftande intressen och kunskaper.

I de otillfredsstillande arbetsforhallandena ligger en vdsentlig orsak till den
mycket svéra brist pd kompetenta ldrare i grundskolan som OMUS pétalat
i en sarskild skrivelse till statsrddet varen 1975 (se 2.4.2, 7.2.3). Det maste
vara stimulerande och virdefullt for alla ldrare, om tjanstgoringen kunde
fordelas mera jaimnt mellan hogstadieundervisning i heterogena grupper och
instrumentalundervisning, ensembleledning etc. i grupper dar alla vill mu-
sicera tillsammans. P4 detta sitt kan ocksa ldrare i grundskolan naturligt
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och direkt paverka elever att dgna sin fritid 4t aktivt musicerande. Det
maste bli betydligt ldttare att organisera en musikundervisning, positiv for
alla, om skolan och kommunala musikskolan samverkar i stindigt véxelspel.
Hirmed skulle ocksd motverkas tendensen att verksamheter utanfor skolan
sldr ut de skolmusiktraditioner som pa sina héll dnnu existerar och som
innebir att ett sarskilt musikliv utvecklas inom skolans ramar. Det borde
vara positivt for ett bredare musikintresse, om de kommunala musiksko-
lornas ldrare — i framtiden alltsa oftare 4n nu identiska med skolvisendets
- kan medverka till en restauration av musicerandet inom den allminna
skolan, i skolorkestrar, korer, pop- och jazzgrupper, musikteatergrupper etc.

I detta ssmmanhang borde de forsék som handboken ’Den kommunala
musikskolan” foreslar (kap. 4), med " kompanjonldrarskap™ pa grundskolans
lagstadium, fylla en viktig uppgift och utvidgas, dér sa r limpligt, till for-
skola och mellanstadium. Det ar dock viktigt, att de ordinarie ldrarna pa
dessa stadier inte kopplas bort frdn ansvaret att integrera musiken i all un-
dervisning och att grundskolans mal: “musik for alla, for alla” bibehalls.
Kompanjonldrarskapet borde fungera som en stimulerande omsesidig fort-
bildning™.

Vad som hir sdgs om kommunala skolor, géller givetvis i alla tillimpliga
delar om studieforbund och andra fria och frivilliga organisationer, som
— om SIA-propositionens intentioner blir verklighet — kommer att kunna
driva musikalisk verksamhet inom skolans viggar.

Det borde med god vilja vara majligt att provisoriskt 16sa problemen
med ldrarnas anstéllningsvillkor trots de skiftande och komplicerade vill-
koren for samhillsstod (se bilaga 3 tabld 1). Skolan har statligt reglerade
tjdnster, kommunala musikskolor reglerade tjanster utan statsbidrag, svens-
ka kyrkan har statligt avlonade och reglerade tjinster, studiecirklar far stats-
bidrag och kommunala bidrag och har tjinster enligt avtal med respektive
studieforbund. Fria samfund och 6vriga organisationer far bidrag efter skif-
tande grund. I kulturpropositionen (1974:28 s. 313) signalerar statsradet att
han kommer att framligga forslag om samordnat stod till olika verksam-
hetsformer pd kulturomridet inklusive musiken.

Kommunerna har enligt min mening gjort en virdefull insats genom uppbyggnaden
av musikskolorna. Fran kulturpolitisk synpunkt bor en bred verksamhet efterstrivas.
De kommunala insatserna bor vidgas till andra konstomraden #n musiken. Det bor
emellertid ske i intim samverkan med foreningslivet. Jag delar ocksé remissinstan-
sernas uppfattning att en ndrmare samverkan mellan olika former av kommunal
kulturverksamhet inom och utanfor skolan dr 6nskvérd. Organisationskommittén
for hogre musikutbildning har bl. a. presenterat vissa tankegingar och forslag be-
triffande olika former av kommunal musikundervisning i betinkandet (Ds U 1973:19).
Musikundervisning, som nu remissbehandlas. Sedan remissbehandlingen avslutats
avser jag att foresla Kungl. Maj:t att utredningen om skolan, staten och kommunerna
i samarbete med statens kulturrad provar hur en bittre samordning mellan skolans
obligatoriska undervisning och frivillig kommunal verksamhet for barn och ungdom
inom skilda konstomraden péverkar statsbidragsfragorna.

En av samordningssvérigheterna fororsakas av att skilda bestimmelser giller for
ldrare och ledare inom olika kommunala verksamheter, for kyrkomusiker och for
ledare inom studiecirkelverksamhet. Magjligheter till samordning av arbetsuppgifter
inom mer én en verksamhetsform bor darfor undersokas. Jag avser att i annat sam-
manhang aterkomma till Kungl. Maj:t i denna fraga.
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1970 &rs OMUS har redan tidigare i betinkandet Musikundervisning (DsU
1973:19) foreslagit statsbidrag till de kommunala musikskolorna.

Innan formerna for statsbidrag till kommuners kulturella insatser i en
framtid definitivt regleras, bor varje kommun i det kulturpolitiska program-
mets och SIA-propositionens anda kunna soka sig fram till praktiska 10s-
ningar for att effektivt utnyttja kommunens resurs av musikldrare. Dessa
lirare bor kunna anvindas for hela det spektrum av frivillig verksamhet
med olika huvudmin i skiftande kombinationer som finns i kommunen.
Kommunerna bor dirtill tillimpa de former av interkommunal samverkan
som kan bli ldampliga enligt de rekommendationer som ges i handboken
“Den kommunala musikskolan™ (kap. 8).

OMUS kan i varje fall inte tdnka sig ndgot annat framtidsperspektiv dn
att vi nu maste planera utbildningen si, att framtidens musikldrare, kyr-
komusiker, specialiserade pedagoger och musiker i samverkan skall kunna
bidra till musikundervisningen och det frivilliga musiklivet i sin kommun
(kommundel, forort) — pa alla tinkbara arbetsfilt — med de proportioner
i vars och ens tjanstgoring som motsvarar hans/hennes verkliga kunskaper
och intressen.

OMUS foreslar i konsekvens hdarmed for musikldrarna en allmidn bas-
utbildning med sikte pa funktioner inom arbetsféltet forskolestadiet, 7-12
arsildern, hogstadiedldrarna, gymnasieskolan och allmédn nybdrjarmetodik
(samt motsvarande verksamheter bland barn, ungdom och vuxna i folk-
rorelser, trossamfund och fria organisationer). OMUS foreslar dértill inom
den grundliggande utbildningen tillfdlle till olika kombinationer av for-
djupnings- och specialiseringsutbildning pa valda arbetsfilt: grundskolan,
gymnasieskolan, undervisning i instrumentalspel, ensembleledning och an-
nan musikalisk gestaltning pa olika nivaer. Utbildningen skall goras sa yr-
kesanknuten och verklighetsnira, att ldrarna dr beredda att i samverkan
med varandra stimulera det aktiva musikintresset ute i kommunerna.

6.4.2.3 Basutbildning for musikldrare

En ldrarkandidat kan rimligtvis inte under en begransad utbildningstid pa
t. ex. fyra lisar hinna fé en fullstindig beredskap att borja yrkesverksamhet
pa alla de sju stora arbetsfalt som vi skisserat i foregdende avsnitt. Ett problem
vid konstruktion av en musikldrarlinje blir att avvédga vad som ska foras
till den gemensamma basutbildningen mot vad som kan hénvisas till for-
djupningsutbildningen.

Basutbildning bor som ovan konstaterats innebira, att lirarkandidaten
har provat pa verksamhet i de fem forsta arbetsfilten. Basutbildningen bor
inte ha karaktiren av ett slags ytlig snabb “sight-seeing’ inom musiken,
men den skall inte heller forviintas i sig ge en fullstindig forberedelse for
en kvalificerad yrkesverksamhet inom négot visst arbetsfdlt. Fragan blir
da forst hur ldng och omfattande basutbildningen ska f& vara, och vidare
vilka kurser i fordjupningsdelen som skall rekommenderas for att ge en
speciell beredskap for olika ldrarroller.

Ytterligare en problemstillning &r: nér skall den studerande vilja for-
djupningsalternativ — redan vid antagningen, efter en eller tvd terminer
eller skall han/hon f& bestimma sig strax fore kursstarten?
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Vi kan borja med den sistnimnda problematiken. Det torde vara ad-
ministrativt svarbemdstrat, inte minst med de utspridda praktikmiljoer
OMUS tinker sig, att en studerande normalt skall f4 vinta med valet av
fordjupningsalternativ till en kort tid fore kursens borjan. Det rimliga vore,
att de studerande redan i sin ansokan kunde ange, om de soker i forsta
hand till ettdmnes- eller till tvdaimnesldrarutbildning, vidare vilka huvud-
instrument e. d. de frimst tdnker sig. P4 ett mycket tidigt stadium i an-
slutning till utbildningens borjan bor den studerande i samradd med yrkes-
vigledare och sin egen studiehandledare staka ut en preliminir studievig
som anger hur han/hon ténker sig den kommande studiegéngen. Den stu-
derande bor sedan under intryck av auskultationer och andra erfarenheter
i basutbildningen kunna @ndra sin forst planerade studievig om den visar
sig olamplig.

Basutbildning, fritt val och fordjupningsutbildning kan icke ses Atskilda
enkelt och schematiskt pé det sittet att basutbildningens samtliga moment
kommer tidsmissigt i sin helhet fore tillval och fordjupning. Sjilvfallet méaste
t. ex. de som viljer instrumentundervisning och ensemblespel som fordjup-
ningsalternativ, dvs. arbetsfélt 6, f& paborja sin egen instrumentaldvning
redan frdn den forsta terminen.

Det torde vara ett samhillsintresse och av vikt for de studerandes val
av realistiska studiemal att arbetsmarknadsmaissiga bedomningar kan goras
om hur olika fordjupningsutbildningar skall dimensioneras t. ex. i friga om
grundskolans hogstadium, gymnasieskolan. Det kan ocksd vara onskvirt
att berikna fordelningen av studerande pé vissa instrumenttyper med hiinsyn
till efterfragan ute i landet. De ldrarspecialiseringar som ticker angeldgna
bristomréden pd arbesmarknaden maste bli tillgodosedda. Denna anpassning
till arbetsmarknadens behov sker bist genom att hogskolan bl. a. med speciell
personal kan ge bade aspiranter och studerande en fortlépande information
och radgivning.

I detta principbetinkande kan OMUS inte mer detaljerat g in pa vad
en obligatorisk basutbildning bor innehdlla och innehéllet i de fordjupnings-
utbildningar som bor komma i frdga for den speciella beredskapen till olika
arbetsfélt. Vi kan hér endast skissera en dversikt som en illustration till
véra tankegéngar. Arbetet med att soka precisera vilka moment som #r
mest angeldgna och vilken metodik som bor tillimpas har redan p&borjats
i ett antal sérskilt utsedda expertgrupper. I forslaget till ny hogskolelag sigs
att de lokala enheterna sjdlva skall f4 avgora kursplanerna, och OMUS har
i de principiella riktlinjer vi ovan foreslagit (3.4) for den hogre musikut-
bildningen framfort att linjendimnden pé varje musikhogskola bor ha stort
inflytande Gver val av metodik och innehdll inom de angivna ramarna.
Genomgangen basutbildning skall dock innebéra garanti for att den ex-
aminerade musikldraren fatt en bred grund av faktakunskaper och firdig-
heter praktiskt tillimpade i de centrala arbetsfilten. Skolorna skall alltsi
inte kunna gora sddana avvikelser fran utbildningsplanen att basutbildning-
ens bredd dventyras.

En god utgéngspunkt for berdkning av basutbildningens lingd och de
viktigaste moment som bor ingd i den ger de erfarenheter man redan gjort
i den forsoksverksamhet vid SAMUS (sirskild dmnesutbildning i musik)
som nu pagatt i fem &r. Malet for SAMUS ir enligt den allménna studieplanen
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“att bibringa de studerande sddana fardigheter i musik som krédvs for att
de skall kunna aktivera och leda de olika verksamheter som forekommer
inom det allmdnna skolvisendets obligatoriska musikundervisning”.
SAMUS har alltsé ett studiemal som 4r begrinsat till yrkesrollen inom ar-
betsfilten 3 och 4 ovan (grundskolans hogstadium och gymnasieskolan).
Dessa tva arbetsfdlt tdcker dock in en visentlig del av den gemensamma
bredd som dr onskvédrd inom alla ldraryrken.

SAMUS har utvirderats av sirskilda OMUS-experter och dirtill av de
studerande och ldrarna inom utbildningen. Det allmdnna omddmet dr att
utbildningen i och for sig ger i stort sett det underlag som krévs for yr-
kesrollen, men den tid av tre terminer (60 podng) som berdknats vara till-
ricklig anses av ldrarna och eleverna vara alltfor kort tillmatt, och utvér-
derarna betonar att utbildningstakten blir mycket forcerad. Om man skall
berikna basutbildningens lingd i relation till nuvarande SAMUS, bor man
ha klart for sig att i den planerade basutbildningen tillkommer en viss aus-
kultation och tillimpad praktik samt ett tilligg av vissa moment med sikte
pa barn i &ldrarna upp till 12 ar. Samtidigt maste man ta i berdkningen
att basutbildningen & andra sidan icke bor innehdlla det speciella kunskaps-
stoff som krivs i gymnasieskolan och grundskolans hogstadium. Dock maste
ju basutbildningen som **musikalisk allmadnbildning’ rimligen innehélla mu-
sikhistoriska grundkunskaper som &r erforderliga for att ldraren skall kunna
leda en 6ppen verksamhet och kommentera musik i studiecirklar osv. OMUS
utgér frin att basutbildningen inklusive viss auskultation och praktik bor
kunna rymmas inom tidsmarginalen 60 poidng (3 terminer). Tvaimnesla-
rarens utbildning efter reformen bor omfatta en med ettdimnesldrarna ge-
mensam basutbildning plus fordjupning med sikte pa grundskola och gym-
nasieskola. Detta kommer i realiteten att innebdra en utokning av nuvarande
SAMUS med ungefir 20 poiing, dvs. att det gillande treterminsalternativet
for lararbehorighet utgér och utbildningen blir generellt fyra terminer.

Man bor bade i basutbildning och fordjupningsutbildning skilja mellan
tre typer av kurser (delkurser, kursmoment): A. kurser (kursmoment), som
ger basfakta och basfdrdigheter, B. metodikkurser, dvs. direkt évning av praktis-
ka lirarfunktioner, C. praktik ute pa arbetsfilten. Alla tre typerna — alltsa dven
den forsta kurstypen — skall vara medvetet inriktade p& verksamheten i
det eller de arbetsfdlt som utbildningen giller.

Terminologin i de kursmoment vi hiar nedan rdknar upp som lampliga
inslag i en basutbildning har i allt visentligt himtats frin SAMUS’ ut- |
bildningsbeskrivningar och yrkesrollsgruppernas material.

A. Fakta och fiirdigheter i lidrarnas basutbildning

1. Yrkesroll, arbetsplats, samhiille. Vad innebar olika ldrarroller. Skollivets or-
ganisation. Vad innebdr SIA. De frivilliga organisationerna (studieforbund,
folkrorelser, musikorganisationer av alla slag). Kulturpolitisk dversikt.

2. Beteendevetenskaplig orientering: Allmén utvecklingspsykologi. Musi-
kens psykologi. Inldrningsteknik. Gruppdynamik.

3. Musikens verktyg. Att behandla rosten vil i tal och séng. Att utveckla
formagan till primavistasing och improvisatorisk anvindning av rosten. Att
pa piano och gitarr kunna ackompanjera melodier i olika genrer och stilarter
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i de vanligaste tonarterna (bruksklaver, bruksgitarr). Transpositions- och
improvisationsdvningar. Grundférdigheter pa ett urval instrument, frimst
slagverk, bas, blockflgjt eller annat melodiinstrument med pedagogisk an-
viandbarhet. Elementér praktisk kinnedom om de viktigaste instrumenten.
Erfarenhet av enkel improvisation i grupp med rost och olika instrument.

Att gehdrsmiissigt uppfatta och beskriva musikaliska struktureringsprin-
ciper. Att omsitta klingande och noterade forlaga i egen praktisk musik-
utovning. Praktiska kunskaper om satstekniska normer tillimpade i egna
skriftliga sats- och instrumentationsuppgifter. (Ovningarna hir gors med
utgdngspunkt i olika musikstilar.) Grunderna i ensembleledning for kor och
instrumentalensemble. Att styra skilda typer av improvisation. Instuderings-
teknikens grunder. Att sjilv deltaga i vokal och instrumental improvisation
i grupp. Att uppleva musik och rorelse i samverkan. Att med musik, rorelse
och andra uttrycksmedel gestalta dramatiska forlopp.

Elementira kunskaper om ljudapparatur och firdighet att anvinda frimst
bandspelare for upptagning, atergivning och bearbetning av ljud.

Elementiira kunskaper om akustiska grundbegrepp, kinnedom om psy-
kologisk och socialpsykologiska undersdkningar om ljud- och musikupp-
levelser.

4. Musikhistoria med musikantropologi och musiksociologi. Oversikt av mu-
siken som konst och sambhillsforeteelse genom tiderna och i olika delar
av virlden. Kiannedom om de vanligaste struktureringsprinciperna for mu-
sik.

5. Musik som terapi. Orienteringskurs om hur musik kan anvindas i om-
sorgsverksamhet och sjukvard.

B. Metodikkurs

Undervisningen om basfakta och ingvning av basfirdigheter i A skall hela
tiden styras av arbetsféltens behov i friga om undervisningsmetodiken, valet
av Ovningsrepertoar etc.

Basutbildningsskedets resultat bor frimst redovisas i form av projekt och
praktik med sikte pd foljande arbetsfilt — med foljande huvuduppgifter

1. att musicera med barn under 7 ar

2. att aktivera barn musikaliskt i &4ldern 7-12 &r (gruppmusicerande, in-
troduktion av vissa instrument etc.)

3. att musicera med ungdom och vuxna

4. att leda studiecirklar, kommentera musik etc. for ungdom och vuxna
(driva “kulturkommunikativ™® verksamhet)

5. allmédn nyborjarmetodik i anslutning till 1 och 2.

C. Auskultation och praktik pa arbetsfiilten

Basutbildningen bor inledas med en orienterande auskultation i t.ex. en
kommuns musikmiljder, dven i form av en bredare samhillsorientering.
Ovningen och redovisningarna i dess slutskede bor forknippas med viss
praktik i naturliga yrkesmiljoer som representerar miljderna 14 ovan.
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Figur 6.1 Basutbildning for
musikldrare.
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BASFARDIGHETER 0CH BASKUNSKAPER

YRKESROLL = ARBETSPLATS - SAMHALLE (YAS)
Kulturpoli